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FORORD

Forum for levande historias skriftserie dr en link mellan fors-
karsamhiillet och det omgivande samhiillet, for sdvil ny som
viktig dldre forskning. Syftet ir att ge spridning ét centrala
forskningsresultat inom myndighetens kirnomraden.

Skriften »Myt och Propaganda— musiken i nazismens tjinst
i Sverige och 'Tyskland « beskriver musikens roll i nazisternas
propaganda, med malet att forena folket i kampen for Tredje
riket. Hér presenteras ocksa forskning om ett nyvicke intresse
i Tyskland under 1930-talet for den da 6ver 100 ar gamla
svenska litterira foreningen Gotiska forbundet. Foreningen
betonade hur musiken kunde lyfta fram kénsla for fosterlan-
det och ge kraft at bevarande av den ariska rasen. I Gotiska
forbundets urkunder fanns dessutom paragrafer som passade
vil in 1 nazisternas strivan med musiken som en forstiarkning
av deras ideologi.

»Myt och Propaganda— musiken i nazismens tjinst i Sverige
och 'Tyskland « ér skriven av professor Greger Andersson
och Dr. phil. Ursula Geisler, vid Institutionen f6r konst- och
musikvetenskap vid L.unds universitet. Bdda har ingdrt i
Svenaz-projektet (Nazismprogrammet Sveriges forhallande
till nazismen, Nazityskland och Forintelsen). Denna skrift dr
fjarde delen av Forum for levande historias skriftserie som har
genomforts 1 samarbete med Vetenskapsridets forskningspro-
jekt Svenaz. Utgivningen har kunnat genomforas tack vare ett
generost samarbete med projektets samordnare professor Klas
Amark och alla forskare i projektet som bidragit med texter.
Ett varmt tack till Klas Amark och forskarna i Svenaz!

Charlotte Haider, redaktor






INLEDNING

Forestillningar om en germansk eller nordisk andlig gemen-
skap och tankar pa biologiskt sliktskap mellan »germaner,
liksom pangermanska tankegédngar, var vanliga i Sverige langt
fore det nazistiska makttilltridet. Volkischideologin var i
borjan av 1900-talet utbredd, dven bland svenska tonsittare
och konstnirer. "Tysksympatierna medférde ockséd att manga
uppfattade Versaillesfreden ar 1918 som orittfardig.

"Tyska var det forsta frimmande sprak som svenska
studenter lirde sig. Svenska akademiker skrev pa tyska och
hade sina frimsta vetenskapliga kontakter i Tyskland. Och
for den evangelisk-lutherska svenska statskyrkan och svenska
teologer stod Martin Luthers land i fokus. De politiska
kontakterna 6ver Ostersjon var tita och det var inte bara de
konservativa som hade tyska forebilder. For den svenska
socialdemokratin var den tyska i mycket en forebild. Den
generation av kulturpersonligheter i Sverige som dominerade
kulturlivet under 1900-talets borjan himtade ocksa sin inspira-
tion frdn Tyskland. Av Diisseldorfskolan lirde sig svenska
konstnirer att uppskatta det svenska landskapets skonhet och
att »all god konst dr nationell«. P4 motsvarande sitt var det
svenska musiklivet i hog grad orienterat mot Tyskland, dir
musiken betraktades som den tyskaste av alla konstarter langt
fore det nazistiska maktovertagandet ar 1933.!

Estetiken var central inom nationalsocialismen och bety-
delsefull for att omforma savil samhillet som den enskilda
minniskan. Aven rasideologin hade estetiska dimensioner,
bland annat genom minutiost regisserade massmoten dir
musik blev ett verksamt medel for att konkret skapa vad som
kallades en »Volksgemeinschaft«. Samma sak gillde indoktri-
neringen i det allménna skolvisendet. Musik och politik hérde
1 hogsta grad ihop. Konst, litteratur, musik och andra estetiska
uttryck som inte ansdgs passa det »nya "Tyskland« domdes ut
som urartad och forbjods.

"Tysklands rykte som kulturnation byggde dnda sedan 1800-
talet 1 hog grad pd dess framskjutna position inom musiken
och musiklivet. Mdnga av musikhistoriens frimsta gestalter
som Johann Sebastian Bach, LLudwig van Beethoven, Johannes
Brahms, Franz Schubert, Richard Wagner och Robert Schu-
mann hérde hemma i den tysk-osterrikiska kultursfiren. I
Tyskland fanns ett vitalt musikliv med ménga operor och or-
kestrar, virldsberomda dirigenter och solister samt framstdende

musikkonservatorier med dragningskraft &ven utomlands.



Sjdlvfallet influerades ocksa Sverige av 'Tyskland som mu-
siknation. Frdn mitten av 1800-talet sokte sig manga svenska
musiker och tonsittare dit for att utbilda sig i Leipzig, Dres-
den och Berlin. Kinnedomen om det tyska musiklivet var
stor 1 Sverige och tyska forhdllanden var ofta forebild for den
svenska utvecklingen. Kort sagt: merparten av det svenska
musiklivets internationella kontakter knéts med "Tyskland.

Med 1930-talet och nazismen inleddes ett nytt skede i
det tyska musiklivet. En brutal omgestaltning av tysk musik
inleddes som omfattade allt frdn estetiska ideal till frigan om
vilka som fick framf6ra musik och vilka som fick lyssna. Grun-
den for omdaningen var rasideologiska ldror.

Att forvinta sig att det nazistiska maktovertagandet skulle
ha medfort ett dramatiskt kontinuitetsbrott i de svensk-tyska
kontakterna pa kulturlivets och vetenskapens omraden ér
orimligt och anakronistiskt. Kontaktytorna var f6r stora, kon-
takterna for etablerade och samsynen fér omfattande. Detta
innebir emellertid inte att man kan utgd ifrdn att allt blev vid
det gamla. Fortfarande dterstdr att nirmare kartldgga hur influ-
enserna, kontakterna och reaktionerna sdg ut, om och 1 sa fall
hur och nir de forindrades. Officiellt md Sverige ha betraktat
sig som neutralt, men i friga om kulturella och sirskilt musika-
liska fenomen var Tyskland i 1920-talets Sverige sedan minst
150 dr tillbaka en 1 stort sett odiskutabel referensram. Detta
gillde musikutbildningen 1 hég grad, men dven 'Tyskland
som marknad for svenska musikprestationer. Samtidigt hade
bade Sverige och Tyskland ingétt i nationaliseringsprocessen
i Europa under 1800-talet.? I samband med denna funktion-
aliserades musiken och det offentliga rummet ritualiserades
i allt storre utstrickning. Nationalsdngerna bekriftade na-
tionstanken pé ett symboliskt sidtt. Manskorstivlingar och
instrumentalorkestrar som upptridde i nationalromantikens
tjdnst kan till exempel tolkas som kodifierande moment i
nationaliseringsprocessen. Samtidigt utvecklades antika
forestillningar om musikens hilsobringande funktion och
samhilleliga nytta. Den musikaliska utvecklingen var under
1800-talet ocksd priglad av forestillningar om ett omsesidigt
forhdllande mellan konst- och folkmusik. Utvecklingen gick
hand i hand med musikskribenters tolkningar och en lingsam
etablering av musikvetenskapliga discipliner. Nationalsocial-
ismen kunde pd olika sitt ansluta till dessa och andra redan
etablerade idéer om musik och musikens funktion och kunde
ddrigenom utnyttja musikens starka stillning for egna syften.

Hur stillde sig da svenskt musikliv till denna plotsliga och

omvilvande omdaning av tyskt musikliv? Med hinsyn tagen



till de betydelsefulla och lingvariga musikforbindelser som

Sverige haft och fortfarande hade vid 1930-talets borjan ér

det i hogsta grad motiverat att analysera hur svenskt musikliv

forholl sig till musiklivet i det »nya "Tyskland« dren 1933-1945.
Det dr dessa reaktioner, liksom de kontakter som svenska

tonsittare, musiker och musikskribenter hade med kolleger

och institutioner i det sé kallade "Tredje riket (1933—-1945) som

ar huvudteman i foreliggande volym.

Professor Greger Andersson
Dr. phil. Ursula Geisler

Musikvetenskapliga institutionen, Lunds Universitet

Noter

1 Forsvenska forhallningssiitt, se t. ex.: Birgitta Almgren (Hrsg.), Bilder
des Nordens in der Germanistik 1929—1945, Sodertorn 2002; densamma,
Drimmen om Norden. Nazistisk infiltration i Sverige 1933—1945, Stockholm
2005; Bjorn Andersson, Runor, magi, ideologi. En idéhistorisk studie, Umed
1995; Evert Baudou, Arkeologi och politik i Sverige 1921-1945, Stockholm
2005; densamme, »Svar till Bozena Werbart angdende nationalismen i
den svenska arkeologin under 1900-talet« i Fornvdnnen 96 (2001); Nor-
bert Gotz, Ungleiche Geschwister. Die Konstruktion von nationalsozialistischer
Volksgemeinschaft und schwedischem Volksheim, Baden-Baden 2001; Kurt
Lindal, Sjdlocensur i stivelns skugga. Den svenska radions roll och hallning
under andra vérldskriget, Stockholm 1998; Eva Martinsson, Azzentatet
pd Dramaten. En studie av Alf Sjobergs uppsiittning av Marika Stiernstedts
drama, LLund 2000; Sverker Oredsson, Lunds universitet under andra
vdrldskriget. Motsdttningar, debatter och hyéilpinsatser, Lund 1996; Gunnar
Richardson, Beundran och fruktan. Sverige infor Tyskland 1940—-1942,
Stockholm 1996; densamme Hitler-jugend i svensk skol- och ungdomspolitit.
Beredskapspedagogik och demokratifostran i Sverige under andra véirldskriget,
Falun 2003; Hans Ullberg, Riksteatern i krig och fred. Nagra drag i teaterns
utveckling i Sverige 1940—1958, Stockholm 1994; Bozena Werbart, »Svar
till Evert Baudou angéende nationalismen i den svenska arkeologin
under 1900-talet« i Fornvdnnen 95 (2000); Patrick Vonderau, Schweden
und das nationalsozialistische Deutschland. Eine annotierte Bibliographie der
deutschsprachigen Forschungsliteratur, Stockholm 2003.

2 Seiven Ursula Geisler, Gesang und nationale Gemeinschaft. Die kulturelle
Konstruktion von schwedischem »folksdang« und deutscher » Nationallhymne«,
Baden-Baden 2o001.






NAZISMEN OCH MUSIKEN

av Greger Andersson

Musikforbindelserna mellan Sverige och Tyskland stricker
sig flera hundra ar tillbaka i tiden. Sirskilt framtridande blev
de under 1800-talet och dnnu vid 1900-talets borjan sags fran
svenskt hall Tyskland som det stora musiklandet. Svenska
musiker och tonsittare betraktade "Tyskland som ett forsta val
av studie- och arbetsfilt.

Det omvinda forhéllandet, det vill sidga ett tyskt intresse
for svensk musik, var inte lika omfattande. Det var frimst
i samband med 1800-talets allmdnna folkmusikvurm pa
kontinenten som nordisk musik uppmirksammades, sirskilt
folkvisan. Den uppfattades som tilldragande och exotisk. Inte
minst Jenny Lind bidrog till att formedla den svenska folk-
musikskatten. Det anordnades ocksa nordiska musikfester
1 'Tyskland redan vid 1900-talets borjan, men pd helt andra
grunder dn vad som senare skulle bli fallet.?

P3i 1930-talet 6kade dter intresset for den nordiska musiken.
Norden, det nordiska, det germanska och det ariska blev
nyckelbegrepp i den nazistiska ideologin. I det ssmmanhanget
instéller sig frigan vilken roll den nordiska och sirskilt den
svenska musiken fick i Nazityskland. Tillmittes den 6ver
huvud taget ndgon betydelse? Om sd var fallet: hur presen-
terades, konstruerades och togs den emot i Tredje riket?
Forknippades sirskilda genrer med det som uppfattades som
nordiskt?

Innan dessa frigor belyses finns det skil att ndrmare
betrakta det som kan ségas konstituera en nazistisk musik-
uppfattning. Vilken roll hade musiken i det nazistiska
samhiillsbygget? Och vilket slags musik ansdgs limplig res-
pektive olimplig?

Formandet av Nazityskland har pé senare tid beskrivits som
ett till stora delar estetiskt projekt.* I botten, menar man, fanns
drommen om folkets och individens uppgdende i nationen
—ett folk, en kultur. »Gleichschaltung « — likriktning — blev ett
nyckelord nir det gillde att utforma kulturlivet. P4 musi-
kens omrdde betydde det bland annat en sdngrepertoar som
»das Volk« skulle sjunga, helst som allsdng (korsing) under
(mass)rituella former, vare sig man gillade dem eller inte. Och
didr lade man ned ett betydande pedagogiskt arbete for att nd
ut. Milet var: ett folk, en nation under Fiihrerns ledning.

Ett rikt kulturliv skulle ocksa visa att Tredje riket var en
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kulturstat och inte en terrorstat. S4 var till exempel musiklivet
omfattande pd 1930-talet. Det fanns ungefir 180 professionel-
la orkestrar, bortdt 9o operahus, knappt 100 000 yrkesmusiker,
dirtill professionella korer, musikkonservatorier, musikveten-
skap och publikationer. Merparten var statliga institutioner
och dirfor direkt pdverkbara av statsmakterna.’

Den nazistiska musiksynen hade sina rotter i dldre tiders
synsitt och musikuppfattningar. Hir skall erinras om Richard
Wagners skrift »Das Judentum in der Musik« (1850) i vilken
Wagner hivdar att judarna var of6rmdgna till musikaliskt ska-
pande, vilket han forklarade med att de saknade en nationell
forankring.® En annan skrift med stor genomslagskraft var Die
Grundlagen des XIX Jahrhunderts (1899) skriven av Houston
Stewart Chamberlain, sedermera svirson till Wagner. Den
antisemitiska rasmystik som dessa och andra féretridde 1
"Iyskland hade ocksd sympatisorer i Sverige, didribland Wil-
helm Peterson-Berger (P.-B.).” Sjilv lit sig P--B. villigt forforas
av det wagnerska tankegodset. De judefientliga invektiv som
P.-B. kunde skriva i sina musikrecensioner var ofta himtade
direkt frin Wagners »Das Judentum in der Musik«.®

Den nazistiska maktstrukturen var mycket komplicerad
och ibland direkt motsidgelsefull. I stillet for en enda make-
pyramid med Fiihrern 6verst fanns det flera maktpyramider
som ofta kom i konflikt med varandra, ett forhdllande som
Hitler gidrna utnyttjade for att spela ut olika maktkonstel-
lationer mot varandra. Bara Hitler sjilv hade oinskrinkt makt
over hela organisationen och kunde vid behov sammanfatta
den till en enda pyramid. Hitler drog sig relativt tidigt tillbaka
fran dagspolitiken for att alltmer dgna sig at att planera det
»nya Tyskland«, en planering som i hog grad vilade pa hans
estetiska visioner och som ocksd fick konsekvenser for musik-
livet. Dirfor dr det motiverat att inledningsvis forsoka ringa in

Hitlers musiksmak.

Hitlers musiksmak

Vad lyssnade Adolf Hitler till och vad ansdg han om musikens
roll i byggandet av det Tredje riket?

Hitlers tycke for Richard Wagner och dennes musik dr ett
dterkommande tema. Hans fortjusning i Wagners musik gar
tillbaka till ett framférande av operan Lokengrin i Linz ar 1901.
De musikdramer som fascinerade honom mest var 77istan och
Isolde, Mdstersangarna, Lohengrin och Gotterddammerung. 1 frigan
om hur vil Hitler var insatt i Wagners musik, libretton, skrifter

etcetera rider det delade meningar om. Enligt Frederic Spotts



finns inga utsagor om att Hitler fastnade f6r ndgot i musikdra-
mernas ideologiska innehdll, utan att det var musiken i sig som
han fann gripande.? Det finns heller inte, enligt Spotts, beligg
for att Hitler skulle ha list Wagners skrifter, in mindre inten-
sivstuderat dem. Att Wagner pa nagot sitt skulle ha bidragit
till formandet av den nazistiska ideologin avfirdar Spotts

helt: »Hitlers’ Wagner was an opera composer, not a political
mentor.«'*

Av rakt motsatt uppfattning dr den tyske forskaren Joachim
Kohler, som i sin bok Wagners Hitler: Der Prophet und sein Voll-
strecker; menar att Hitler blev utvald att forverkliga Wagners
visioner, icke minst betriffande »die Endlosung der Judenfra-
ge«. Kohler menar vidare att Hitlers teatraliska och retoriska
grundmonster, liksom iscensittandet av de stora nationella
festerna helt och hallet byggde pa dramatiken och pompan
i de wagnerska dramerna. Enligt Kéhlers uppfattning skulle
Hitler inte varit mgjlig utan forebilden Wagner.!

Detsista ordet 1 denna friga dr langt ifran sagt. Hir finns en
pigdende diskussion vars vidd och innehéll bland annat framgér
av symposieantologin Richard Wagner im Dritten Reich (2000)."?

Men Wagners musikdramer i sin helhet fick inte ndgon
sirskilt framskjuten plats under Tredje rikets dagar; diremot
spelades uvertyrerna och andra utdrag ur operorna forhédllande-
vis ofta. Sdsongen 1940—1941 var antalet Wagnerforestillningar
i 'Tyskland enbart hilften s manga som under sisongen
1910—1911. Och mirkvirdigt nog minskade framférandet av
wagnerdramer patagligt under Hitlers forsta femarsperiod vid
makten. De mest spelade operorna sidsongen 1932—1933 var
Carmen (Bizet) och Friskytten (Weber) som sedan i spelfrek-
vens foljdes av fyra Wagnerdramer: Den flygande Hollindaren,
Tannhdiuser, Méstersangarna och Lohengrin. Sisongen 1938—1939
toppas listan av tre italienska operor: 7 Pagliacci (L.eoncavallo),
Cavalleria Rusticana (Mascagni) och Madame Butterfly (Puccini).
Forst pa en tolfteplats aterfinns Lokengrin.’* Men icke desto
mindre blev Wagners operahus i Bayreuth genom Hitlers
personliga insatser det frimsta skyltfonstret for den nazistiska
musikkulturen.™

Allt eftersom kriget pagick blev det mer sillsynt att Hitler
besokte konserter och operaforestillningar. Enligt hans se-
kreterare, Traudl Junge, ville han heller inte bjuda in musiker
nir han till exempel vistades pd Berghof. Istillet spelades
grammofon. Pd Berghof fanns en bok med Hitlers skivor
—flera hundra — fortecknade. Bakom en tripanel dolde sig ett
skivskdp och en inbyggd grammofon.'

Vid sidan av Wagner uppskattade Hitler ocksd Giacomo
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Under grammofonkviéllarna pa Berghof var det
néstan alltid samma repertoar Hitler lét spela.
Lehars operetter, sanger av Richard Strauss,

Hugo Wolff och Richard Wagner. »The Donkey
Serenade« utgjorde oftast kvéllens sista stycke.
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Puccini. Den symfoniska musiken engagerade honom mindre
och kammarmusik inte alls.!® Ludwig van Beethoven var mer
en partiets tonsittare in Hitlers. Johannes Brahms avfirdade
han helt liksom Igor Stravinsky, Sergej Prokofjev och Pjotr
"Tjajkovskij. Ddremot om- och uppvirderades Anton Bruck-
ner, som ju horde hemma i Hitlers fodelsestad Linz. Hans
symfonier ansag Hitler efter hand var i rang med Beethovens i
den kanon som officiellt pibjods i Tredje Riket.”

En liknande omvirdering gjorde Hitler av operetten. Fran
att ha betraktat den som ndgot undermaligt blev operetten
mot slutet av hans levnad det som han lyssnade mest pd, sir-
skilt Franz Lehdrs verk.

Grammofonkvillarna pd Berghof sammanfattar Traudl
Junge pa foljande sitt: » Det var nidstan alltid samma reper-
toar som Hitler ldt spela. Lehdrs operetter, singer av Richard
Strauss, Hugo Wolf och Richard Wagner. Som enda schlager
lat Hitler spela T%e Donkey Serenade. Den utgjorde for det
mesta konsertens sista stycke«.'® Melodin ir en konventionell
amerikansk filmschlager som lanserades i filmen 77%e¢ Firefly
(1937) och sjongs av Alan Jones." Texten handlar om sédern
(Spanien) och har inte ndgot med det »germanska« att gora.

Hitler forvarade uppenbarligen ocksa skivor i rikskansliet 1
Berlin. Ar 2007 uppdagades det att en del av denna skivsamling
sedan ar 1945 befunnit sig i Moskva. Enligt tidskriften Der Spie-
gel tog den ryska officeren LLew Besymenski med sig ett antal
koffertar med grammofonskivor hem som souvenirer nir Riks-
kansliet och bunkern utrymdes.?’ Skivorna foérvarades sedan pa
Bezymenskis vind till hans dod ar 2007. Varje skiva ér forsedd
med en nummeretikett med paskriften » Fiithrerhauptquar-
tier«. Forutom den musik som man kan forvinta sig (Wagner,
Beethoven, Brahms och Liszt) sd innehéller samlingen, anmirk-
ningsvirt nog, ocksd musik av judiska tonsittare och musiker.

Precis som nir det gillde tonsittare, sd hade Hitler bestimda
uppfattningar om vilka dirigenter och andra utévare som skulle
premieras. Hogst bland dirigenterna rankade han Wilhelm Furt-

wingler, som i borjan pd 1940-talet dven gistdirigerade i Sverige.



Sammanfattningsvis kan man siga att Hitlers musiksmak
var selektiv och kvalificerad nér det gillde hans egna, privata
musiklyssnande. Det var 1 stort sett endast tysk senroman-
tik som {61l honom riktigt pd lippen. Hans musikaliska och
musikhistoriska orientering 1 6vrigt tycks ha varit begriansad.
Det finns inga beldgg for att svensk eller nordisk musik 1 vdra

dagars mening ingick i Hitlers musikpreferenser.

Organisationer och maktstrider

Liksom den nazistiska maktapparaten i sin helhet var ocksa
den musikpolitiska maktstrukturen hierarkiskt uppbyggd.
Uppfattningar och synsitt ssmmanfoll inte alltid mellan de
olika hierarkierna. Till och med i den absoluta toppen fanns
skilda meningar som ibland ledde till rena maktstrider. Redan
ar 1929 inrdttade nazistpartiets chefsideolog Alfred Rosenberg
Kampfbund fiir deutsche Kultur (KfdK) med férhoppningen
att han sjilv skulle fa styra den kulturella utvecklingen.

Dessa planer grusades dr 1933 da propagandaministern Joseph
Goebbels efter en del stridigheter med Rosenberg inriittade
en rikskulturkammare (RKK) inom sitt departement med en
sirskild riksmusikkammare (RMK), till vars ordférande utsigs
Richard Strauss.?! Denne avpolletterades redan 1935 men
beholl ordforandeposten 1 Stindiger Rat fiir die Internationale
Zusammenarbeit der Komponisten, en ssmmanslutning av tra-
ditionellt inriktade tonsdttare med bland andra Kurt Atterberg
och Yrjo Kilpinen som nordiska representanter.”? De tonsit-
tare som hyllade modernistiska ideal samlades inom ramen for
International Society for Contemporary Music (ISCM).

I denna strid om makten 6ver det tyska kulturlivet fanns
ocksd andra aktorer till exempel de nazistiska organisationerna
Kraft durch Freude och Deutsche Arbeitsfront, som organise-
rade manga musiker.

Den musikpolitiska utvecklingen skulle framgent mer prig-
las av personliga viljor och intressen dn av en enhetlig ideologi.
P4a en punkt ridde dock enighet: utrensandet av judar och det
»judiska« inom kulturlivet. Sidana ambitioner hade funnits
sedan 1920-talet och efter dr 1933 var man tvungen att tillhora
RMK f6r att utdva site yrke. Dit fick inga judar (med vissa
undantag) tilleride. Enligt statistik frin juni 1933 var enbart
tvd procent av alla musiker i Tyskland av judiskt ursprung (om
denna siffra dven speglar férhallandena t6re Machtiibernahme
ett halvar tidigare dr oklart), vilket dock var en hogre procen-
tuell andel d4n inom andra konstarter. Samtidigt uppfattades

musiken som den »tyskaste« av alla konstarter, men manga av
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de mest namnkunniga personligheterna var eller betecknades
som judar: tonséttarna Arnold Schonberg (6sterrikare och kom-
positionsprofessor i Berlin 1926-1933), Kurt Weill och Hanns
Eisler, dirigenterna Otto Klemperer och Bruno Walter. Att
judeforfoljelserna dirmed drog till sig internationell uppmark-
samhet stod klart @ven for de tyska myndigheterna. I syfte att
inte undergriva Tysklands rykte som kulturnation, men ocksa
for att skilja ut och fa kontroll 6ver judiska kulturpersoner,
inrittades dr 1933 ett Kulturbund deutscher Juden dir judiska
musiker skulle fa verka. Ett slags musikaliskt getto var ddirmed
skapat dér judiska musiker skulle fa framtrida infor judiska
ahorare. Efter novemberpogromen, av nazisterna kallad Kris-
tallnatten, i november 1938 forindrades villkoren radikalt.

Sjdlvfallet innebar utrensningen av judiska musiker ocksd
en kvalitetsforsdmring, mot vilken dven en del icke-judiska
musiker protesterade. Ett sirskilt Lexikon der Juden in der Musik
(1940; omfattande ca 5 000 namn och 1 600 titlar) publicera-
des ar 1940. Hermann Gerigk, en av redaktorerna, framhéller
1 forordet att forhdllandet mellan ras och musik nu for forsta
gingen pa allvar borjat utforskas pd vetenskaplig niva. Detta
lexikon uppmirksammades ocksd i Sverige. Det recensera-
des i tidningen Den svenske folksocialisten som konstaterar att
det »tillfredsstiller de hogsta ansprak pa uppgifternas till-
forlitlighet. I boken nimns i forsta hand tidigare i1 Tyskland
verksamma musikjudar, men dven andra linder ér represen-
terade med sina mer prominenta semiter i musiklivet«. For
Sveriges del innebar det en artikel om operakapellmistaren
Herbert Sandberg. Recensenten ger ocksa tips om hur man
kan anvinda lexikonet. Han har sjdlv gjort upptickten att en
stor del av den musikvetenskapliga litteraturen har judiska
upphovsmin genom att med hjilp av lexikonet undersoka lit-
teraturforteckningen i1 bland annat Gunnar Jeansons och Julius
Rabes bok Musiken genom tiderna. Aven radiolyssnarna kunde
ha anviindning for lexikonet:

»For den som lyssnar till radions musikprogram ér det ocksa
av intresse att kunna taga reda pa huruvida en kompositér,
som spelas, dr jude —antingen man d4 vill stinga av radion el-
ler roa sig med att soka den judiska fysionomien i musiken. Att
det senare dr mojligt tror sig dtminstone rec.[ensenten] kunna
pdstd. I ndgra fall har det lyckats rec. att pa grund av musi-
kens karaktir faststilla kompositorens judiska hirstamning.
Stengel-Gerigks lexikon har efterdt limnat sin bekriftelse pd

diagnosens riktighet. «*



Likriktning och utrensning

Overlag tycks de nya lagarna ha tagits viil emot av icke-judiska
musiker; pafallande fa i jimforelse med andra konstarter
limnade "Tyskland i protest mot regimen, ett forhdllande som
sedan dess sillan har diskuterats. Redan fére maktoverta-
gandet hade mdnga musiker anslutit sig till det ovan nimnda
Kampfbund fiir deutsche Kultur, som hade byggt upp egna
orkestrar i flera tyska stidder. Tyskland beholl allesa sin plats
som attraktiv musiknation for musiker. Men bara ett fatal blev
medlemmar i nazistpartiet. Av Berlinfilharmonins 110 musiker
tillhorde enbart atta partiet vid maktévertagandet och endast
ett fital av de mer betydande dirigenterna anslot sig, diribland
Hans Schmidt-Isserstedt och Herbert von Karajan.

Det som Hitler och de tyska myndigheterna absolut inte
gillade i musikvig kan sammanfattas med foljande stickord:
»modernism« (inbegripet atonalitet, dissonans med mera),
»bolsjevism«, »internationalism« och det som var »judiskt«.

I dessa foreteelser sdgs det stora hotet mot hela den tyska
kulturen. Atonal och dissonant musik syftade frimst pa
tolvtonsmusiken (ej dur eller moll) och den sé kallade expres-
sionismen, som bland annat fanns i kretsen av tonsittare runt
Arnold Schonberg. Jazzmusiken och andra populdrmusik-
genrer befarade man skulle leda till socialt kaos och bakom
den foregivet norm- och moraluppldsande jazzen anade de
judarnas inflytande. » Bolsjevismen« fick etikettera musik-
inflytanden frdn kommunistsfiren, »internationalismen«
forknippades liksom »modernismen« med den pastatt icke-

% De musikriktningar

nationellt forankrade judiska »rasen«.
nazisterna ogillade identifierades kort sagt med judarna och
det foregivet judiska.

"Tydligast uttryck tog sig den nazistiska musikideologin i
bekidmpandet av den musik som man uppfattade som »mo-
dernistisk« och/eller »judisk«. P4 samma grunder som den
omtalade utstillningen Entartete Kunst 1 Miinchen ar 1937
arrangerades ett 4r senare i Diisseldorf en utstillning om den
moderna musiken, Enzartete Musik. Propagandaminister Goeb-
bels sade i sitt oppningstal bland annat féljande:

»Ar 1933 befann sig det tyska musiklivet i en helt hopplos
situation. Ett andligt och konstnirligt forfall var da hotande
nidra. En upplésning av alla de inre virden, som 1 det forgdngna
hjilpt tysk musik att nd en ledande stiillning i virlden, forefoll
nidstan oundviklig. De tyska mistarna, som med dkta konst-
nirlig anspriksloshet skapat odédliga tyska verk, hade avlosts
av den internationella judenhetens skriniga element. Den sd

kallade musik, som producerades och propagerades av dem,
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kunde sjilvfallet inte i lingden undg3 att leda till en total
fortvining av det offentliga musiklivet. «*7

Till utstdllningen gjordes en programskrift: Hans Severus
Zieglers Entartete Musik — eine Abrechnung, dir ocksa den mu-
sikaliska »modernismen« férbands med »bolsjevism« och det
»judiska«:

»I likhet med en rad ledande musikaliska fackmin och
kulturpolitiker bekdnner jag mig till den uppfattningen, att
den atonala musiken som en foljd av att tonaliteten forstorts
innebir urartning och konstbolsjevism. Eftersom det atonala
formspriket dessutom har sin grund i juden Arnold Schén-
bergs harmonilira, forklarar jag det vara en produkt av den
judiska sjilen. Den som fortir av denna, dor av det. «*

Till de judiska tonsittarna riknades forutom Schénberg
bland andra Kurt Weill, Alban Berg, Bertholdt Goldschmidt,
Hanns Eisler, Manfred Gurlitt, Darius Milhaud, Franz Schre-
ker, Alexander Zemlinsky. Aven musik av ildre tonsittare av
judisk hirkomst som Felix Mendelssohn, Giacomo Meyerbeer,
Fromental Halévy, Jacques Offenbach och Gustav Mahler
blev allt mindre frekvent. Musik av judar i utlandet — som
till exempel Irving Berlin och George Gershwin — tystnade
snart ocksd. Men man beho6vde inte vara av judisk hirkomst
for att drabbas. Det rickte med att fa stimpeln »untragbar«
(icke 6nskvird). Icke-judiska tonsittare som Paul Hindemith,
Ernst Krenek, Alban Berg och Anton von Webern stroks fran
konsertprogrammen av varierande skél.

Denna forfoljelse berérde inte enbart tonsittarna utan alla
kategorier inom musiklivet. Sirskild uppmirksamhet fick
forfoljelserna av dirigenter. Bruno Walter forbjods att dirigera
i Leipzig och Berlin, Otto Klemperer avskedades fran operan
i Berlin. Speciell uppstindelse vickte avsittandet av Fritz
Busch, som var chefdirigent vid Dresdenoperan. Denne var
inte jude men 6ppet kritisk mot regimen och ansdgs ha gett
alltfor ménga judar engagemang. Han stimplades av de lokala
myndigheterna som »untragbar«. Hitler sjilv beklagade att
Busch entledigades eftersom han ansags vara en av landets
bista dirigenter. Men den lokala nazistiska distriktsleda-
ren »Gauleiter« 1 Dresden ville hellre engagera sina gamla
partikamrater i orkesterverksamheten for att sidkerstilla den
nationalsocialistiska andan.?’

Ddlig samordning inom de olika beslutsnivderna var inget
ovanligt och ledde ofta till rena maktstrider. I Berlin kimpade
till exempel Goebbels och Goring om makten 6ver kultur-
institutionerna. Den forre 1 egenskap av »Gauleiter« i Berlin

och sd sminingom propagandaminister i riksregeringen, den



senare som regeringschef i den preussiska delstatsregeringen.
Bada krivde inflytande 6ver repertoar- och personalpolitik vid
kulturinstitutionerna.™

Andi kunde Hitler och hans nira medarbetare inte som i
friga om mdalningar och skulpturer utsitta musiken for samma
typ av slutgiltig forstorelse. Den levde vidare i andra linder
och efter kriget kunde den spelas dven i Tyskland.

De lagar och forordningar som inférdes for att nazifiera det
tyska musiklivet visade enbart pd negativa avgrinsningar. De
nazistiska ideologerna visste vad man inte ville skulle spelas.
Betydligt svérare var det att formulera hur musiken enligt
nazistiska ideal skulle vara beskaffad. Vissa riktmirken angavs
men var s vaga att det kunde 1dta litet hur som helst om man
forsokte att omsitta dem i praktiken. Till de ingredienser som
rekommenderades horde allt som forknippades med hjiltekul-
turen, liksom det rena, det enkla och oforfalskade.

Over huvud taget var »tysk musik« som genre nigot nytt,
vars definition och avgrinsningar sysselsatte en rad musikfors-
kare och andra skribenter. Bland annat hivdades att den tyska
musiken hade ett rent nordiskt ursprung — som ledde till dur
och moll — och inte som annars antagits fran den grekiska och
romerska musiken. Hir stilldes alltsd den nordiska kulturen
mot medelhavsomridets (den gregorianska singen). Stod for
dessa tankar fann man i de nordiska bronsélderslurarna och
deras naturtonsserie med oktav, kvint och ters.’! Efter hand
betonades mer och mer rasens betydelse for den musikaliska
utvecklingen. Ar 1932 utgavs Musik und Rasse av Richard
Eichenauer.*? I denna framtriider en mycket antisemitisk hallning
med olika analysmetoder for att forklara en arisk 6verlidgsen-
het inom musiken. Bland annat férs diskussioner om diatonik
(»germanskt«) och kromatik (»orientalismer«). I samma
6gonblick som rastinkandet fors pa tal blir Felix Mendels-
sohn (som hir riknades som jude och som tillh6rde de verkligt
stora i den tyska musikhistorien) och hans musik ett besviirligt
fall.® Ytterligare ett par vetenskapliga framstillningar som
forsoker definiera den »tyska« musiken ska nimnas: Ernst
Biickens Deutsche Musikkunde (1935) och Josef Miiller-Blattaus
Germanisches Erbe in deutscher Tonkunst (1938). Mot dessa forsok
kunde till och med Hitler reagera. Vid partidagarna 1938 fram-
stod han nistan som en den absoluta musikens talesman:

»Musiken som absolut konstart lyder dn 1 dag okiinda lagar.
Orsakerna till villjudande respektive missljudande musik
vet man dnnu inte exakt. Men utan tvivel dr det sd att just
musiken bist formar gestalta kiinslor och fornimmelser, och att

den duger foga till att tillfredsstilla forstandet [...]. Det dr dock
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absolut omojligt att musikaliskt ge uttryck dt en vetenskap-
lig virldsdskddning. Man kan med hjilp av dldre musikverk
med ett bestimt innehdll {3 fram olika tidsbilder, men det dr
omdjligt att med musikens hjilp tolka eller ens ge ett djupare
perspektiv pa vetenskapliga insikter eller politiska forlopp.
Det finns dérfor varken nagon tonsatt partihistoria eller virlds-
askddning, lika lite som det finns ndgon musikalisk illustration
eller tolkning av filosofiska insikter. «**

Synpunkter som dessa innebar dock inte att férféljandet
av judiska musiker upphérde — tvirtom: Som tidigare nimnts
uppléstes Kulturbund deutscher Juden strax efter november-
pogromen 1938 och dirmed forsvann den sista mojligheten for
judiska musiker att utéva site yrke i Tredje riket.

De f6rsok som 1 praktiken gjordes for att skapa en »nazis-
tisk« musik, till exempel kantater i ett slags senromantisk
anda, uppfattades inte ens av sin samtid som lyckade och
forsoken att komponera operor som glorifierade nazirérelsen
misslyckades helt.*

Foljden blev att konstmusiken, den klassiska musiken,
hamnade i ett slags nationalromantiskt stillige som blev forla-
mande pé det tyska musikskapandet. Tysklands storhet som
musiknation rimnade. Mdnga av de tonsittare som ratades av
nazivildet gjorde under och efter kriget glinsande karridrer
utanfor Tyskland, inte minst i USA, andra hamnade 1 ett ut-
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anforskap.’® Foljande bedomning gjorde Derrick Sington och
Arthur Weidenfeld i1 boken Goebbels experiment 1 borjan av 1942:
»Den kulturpolitik som forts 1 Tyskland sedan 1933 har
haft de storsta verkningarna pad musikens omrade. Acena
sida bannlyste propagandaministeriet i sin envisa kamp mot
skultursbolsjevismen« sddana méin som Hindemith, Krenek
och Alban Berg, deras skola och deras musik, vilken avvek fran
den kontrapunktiska traditionen. A andra sidan kunde den
andligt sterila regimen icke inspirera den skapande konstniren
med annat 4n materiella beloningar och understod. Resultat
har blivit 1) banala och efterhirmande nykompositioner, 2)
aterupplivande och »dterupptickt« av foga kiinda 1800-tals-
kompositorer inom underhdllningsmusikens omriade och 3)
okat spelrum for klassikerna. 1) Den tyska radion uppger sig
vara >budbiraren av den samtida tyska musiken<, och om detta
dr sant far den ihirdige lyssnaren verkligen en god forestillning
om den medelmattighet och brist pd inspiration som prigla
nutidens tyska kompositorer. 2) >Aterupptﬁckten< av halvt
bortglomda kompositérer och melodier har medfort en verklig

hogkonjunktur for den tyska fin de siécle-operetten. «*’
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HERDERS »VOLKSGEIST«
OCH GOTISKA FORBUNDET

av Ursula Geisler

Oftast hinvisas till Johann Gottfried von Herder (1744-1803)
for att spara europeiska likheter och skillnader pé folk-
musikens omrdde. Han betraktas som en av de viktigaste
initiativtagarna till insamlandet av folkmusik och speciellt
folksanger. I Volkslieder fran 1700-talets slut uppmuntrade Her-
der till vetenskaplig uppmirksamhet pd enkla folksinger som
sjongs av befolkningen i olika linder.*® Folksdnger sdgs som en
sorts historiska dokument med kulturell inneb6rd samtidigt
som de tolkades i nationella termer. Begreppet folkligt fick for
forsta gdngen en positiv klang i kulturelitens 6ron, vilket i sin
tur ledde till att ocksa folkliga artefakter tillerkiindes kulturellt
och nationellt virde. De pdstods kunna omfatta historien och
gamla kulturers liv och tankar. I likhet med andra féremal blev
ocksd sdngerna samlarobjekt och bérare av dldre skikt inom

den egna kulturen.

Tysk-svenska musikpedagogiska likheter

Det fanns en del likheter i tysk och svensk argumentation och
over huvud taget i musikalisk forestdllningsvirld som dr virda
att uppmirksammas. Frimst den allmidnna dsikten om musik-
ens viirde och speciellt singens och sjungandets inflytande pa
minniskans utveckling av en gemensam forestillningsvirld.

I ett komparativt perspektiv skiljer sig till exempel inte de
tvd musikpedagogiska forskningsarbetena av Wilfried Gruhn
respektive Jonas Gustafsson och deras resultat avsevirt fran
varandra. Det finns mycket som kan sidgas ha utvecklats
enligt samma forutsiteningar och viirderingar i Tyskland och i
Sverige sedan 1700-talet, iven om paradigmskiften ofta anses
komma senare i Sverige in i Tyskland.

Wilfried Gruhn tecknar i Geschichte der Musikerziehung ett
utvecklingsforlopp for musikpedagogiken i de tysksprikiga
linderna, som 1 hog grad byggde pé idéer om att det dr hilso-
samt och nyttigt att sjunga. Sirskilt Jean Jacques Rousseaus
(1707-1778) och Johann Heinrich Pestalozzis (1746—1827)
tankar frin sent 1700-tal blev inflytelserika for den senare
musikundervisningen.* I Sverige var det fram for allt Erik
Gustaf Geijer, som uppmirksammade Rousseaus pedago-

giska inriktning. Han var en av de forsta som samlade in visor
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1 bdde Rousseaus och Herders anda. Intresset for dldre visor

i hela Europa inspirerades av Achim von Arnims och Cle-
mens Brentanos Des Knaben Wunderhorn, som publicerades i
"Tyskland dren 1805-1808 i tre band. Ungefir 700 singtexter
publicerades inom olika kategorier sdsom »riddarsdnger«

och »skimtsdnger«. Herders engagemang bidrog till ett 6kat
intresse under senare delen av 1700-talet for lyriska texter

1 mdnga av Europas linder, som ett slags motvikt till den
grekiska mytologin. Idén om nationalpoesins existens borjade
forknippas med teorier om folkens ursprung och utveckling.
Han betraktade spriket som ett historie- och folksjilsbevaran-
de uttrycksmedel, organiskt forknippat med minniskan. I sin
Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache fran ar 1772 framstdr
aspekten om den minskliga formégan till sprakutveckling dir-
for ocksd som ett huvudargument mot teorier om ett gudagivet
sprik.* I studiet av den europeiska poesin fick éversittningar
till tyskan en sirskild betydelse. I det lyriska versméttet och
sprikets utformning pédstods den historiska utvecklingen ligga.
Herder tolkade sprikutvecklingen som samtidig med utveck-
lingen av det minskliga fornuftet. Dérfor ansag han att det var
bade mojligt och angeliget att hitta gamla lyriska spraikformer
for att illustrera hur olika folks karaktirer hade utvecklats.

Naturlig utgangspunkt for honom var gamla episka dikter.

Folkvisesamling och nordisk mytologi

Enligt Musiken i Sverige »forenades [i Sverige] den tyska
romantikens teser om folkkulturen med stormaktstidens
gotiska idévirld. Hir, liksom pa kontinenten, var det frimst
i akademiska och litterira kretsar, som svirmeriet for det
folkliga hade sin grogrund«.* Till dessa »litterira kretsar«
horde Gotiska forbundet, »frdn borjan en vinkrets av unga
akademiker och imbetsmiin«, som grundades ar 1811.* Erik
Gustaf Geijers och Arvid August Afzelius Svenska folkvisor fran
Sforntiden utkom i likhet med Des Knaben Wunderhorn i tre band,
aren 1814-1818, med 160 folkvisetexter och 6ver 9o melodier.
Den musikaliska bearbetningen av dessa (i motsats till Armin
och Brentanos publikation dir singernas melodier inte var
nedtecknade) ombesorjdes av Uppsala universitets director
musices Johann Christian Friedrich Haeffner (1759-1833).%
Han hade 22 dr gammal flyttat till Stockholm med en tysk
musikutbildning i bagaget:

»I sin haeffnerska harmonisering férvandlas folkvisorna till
sromanser« for sing och pianoforte, vil avpassade for tinkta

avnidmare — en vilbirgad, kulturhungrig borgerlighet.«**



Myten »i intet folkslags sagor framtréader hjéltelivet
sa tydligt som i nordbons « fick pa 1930-talet stor
betydelse fér nazismens historiemytologisering
och hjéltekult.

Gotiska forbundets folkbildningsidéer, som deklarerades
1 dess tidskrift /duna, hade linge inflytande pa den svenska
sangforskningens inriktning. De konkreta musikaliska sam-
lingsstrivandena formulerades av Geijer ar 1811:

»I allménhet talat, sd borde vil skaldestycken, ingivna av
kirlek till forndldern, limpligen finna rum i en skrift, vars
foremal for det forsta dr att viicka en sddan kirlek. «*

Detta ledde till en sorts musikalisk-ideologisk grund, som
skulle fa stort inflytande pé bildningsidealet som det for-
mulerades i Sverige dven efter mitten av 1850-talet.*® Nir
Iduna skulle publiceras forsta gdngen dr 1811 sammanfattade
utgivaren Geijer Gotiska forbundets medlemmars motiver-
ing pd ett sdtt som bir tydliga spar av Herders tankesitt. Att
medlemmarna uteslutande var min forstirker bilden av en
sammanslutning som byggde pd en exkluderande syn. Nordisk
sdng och saga ansdgs formedla egenskaper som nordborna en-
ligt medlemmarna i Gétiska Forbundet hade sedan forntiden:

»Sddana dro till en del de betraktelser, som, ej linge sedan,
foranlett bildandet av ett séllskap av min, forbundne genom
lika tankesitt, ehuru ej alla litteratorer, likvil upplivade av
samma nit for fosterlandets minnen, och 6vertygade att gotisk
dra och kraft bist liras 1 de fiders skola, som pé dessa egenska-
per givit virlden sa lysande exempel. De drogos i synnerhet
till bekantskap med nordens fornédlder, emedan den som vill
lira kinna flodens lopp girna soker killan; emedan forndldern,
som talar till oss i nordisk sdng och saga [...], samt i nordisk
gudaliira, likvil till karaktiren kan anses sdsom forebildande
iavseende pd all nordisk historia, — (ty i intet folkslags sagor
framtrider hjiltelivet sd skarpt och kraftigt som i nordbons);
—emedan den mer in ndgon annan kan anses som en egen tid;
och slutligen, emedan den av alla vart folkslags dldrar dr den
mest glomda, den mest vardslésade och misskinda. «*7

Myten om att »i intet folkslags sagor framtrider hjiltelivet
sd skarpt och kraftigt som i nordbons« fick pa 1930-talet stor
betydelse f6r nazismens historiemytologisering och hjilte-
kult. I denna ingick den fornnordiska kulturen som ett viktigt

element for upphojandet av den egna samtida »germanskac
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kulturen samt for visionen om hur det s kallade »tusendariga

riket« i framtiden skulle gestaltas. Aven svenska nazister har

lagt ned stor mdda pd att konstruera samband mellan forntid

och samtid. Folkvisor har i detta sammanhang betraktats som
en sorts transportmedel for gdngna tiders kultur och nordbor-
nas egenskaper. Flitigt citerades ur Eddan 1 syfte att bekrifta
den pédstddda kontinuiteten:

»Som var och en forstdr, dr visan praktiskt taget lika gammal
som minniskordsten och det dr vil numera endast den judiske
professorn H. Schiick*, som tror, att germanerna gitt tysta
och ej haft ndgra folkvisor, forrin de triffade pd fransmin. Sa
ldsa vi t. ex. 1 Snorres kungasagor: >Nir konungen red genom
byn, hérde han ur ett hus fager sing [...] [E]n kvinna stod vid
kvarnen och sjong forunderligt vil, under det hon malde«. Vi
se sdledes, att singen redan dd beledsagade arbetet hemma. «*

Att den nazistiska hjiltekulten — med den frivilliga hjiltedo-
den for nationalistiska indamadl 1 sin extremaste form — i sin tur
gav upphov till denna positiva virdering av den fornnordiska
diktningen berodde mojligtvis ocksd pa att den gick att tolka
pa manga olika sidtt. En sammanfattning av den fornnordiska
litteraturens innehdll kunde ldta pa foljande sitt:

»Den centrala platsen intager i hjiltediktningen be-
sjungandet av de stora karaktirsbildande egenskaperna hos
minniskan. Den unge hjilten i sin hogspdnda idealism, utan
annat mal dn dra, grym och ddelmodig, och som spiner [sic] sin
bage sd hogt att den brister och han sjilv finner en tidig dod ér
den stindigt dterkommande gestalten. [...] Grundtankarna i
denna hjiltelitteratur ér ej siregen for denna tid. De egenska-
per vilka utgjort drivkraften i livet dd dr gemensam for hela den
nordiska historien. Djirvhet, stolthet, drlighet och forakt for
mingden — finns ndgon nordisk skald utan dessa egenskaper!
Vad som gor att vi dlska dessa midnniskor och detta liv édr dess
friskhet och dess uppriktighet. Dir finns inget av sjuklighet
och livstrotthet. [...] Och endast vad som iir starkt och friskt i
naturen far leva och har rétt att leva. Det sjukliga och underma-
liga trampas ner. Det dr denna princip som lever 1 naturen och
som gor denna stor och rik. [...] Nir livet idag gér till att rasera
ett déende och sjukligt system dr den svenska ungdomen dess
redskap. Och vi har blivit det genom att erkinna och leva efter
den enklaste av alla sanningar, vilken dock har varit svérast for
miinniskorna: Du sjilv ir intet, Ditt folk ir allt. «*°

Nir folkmusiken skulle positioneras skapades ett samband
med den svenska kulturens utveckling i och med péstien-
det »[v]art spelmansarv ir ett stycke svensk kultur, skapad

av bygdens hingivna soner till arbetets dra och skonhetens



glidje«®. Forutom folkmusikens historisering och vissa forsok
att definiera den blev sjilva folkbegreppet ett dterkommande
nyckelbegrepp som anvindes flitigt av de flesta nazister och
laddades med olika innehall och tolkningar. Herdergene-
rationens tinkare och den efterféljande nationaliseringen

av kulturen under 1800-talet bidrog till folkbegreppets
genombrott i borjan av 1900-talet. Nazisterna blandade ihop
folkbegreppet med forestillningar om olika midnniskoraser och
pastddda medfodda egenskaper. De trodde att dessa kunde
bero pd regionala (hembygdens) forutsittningar vilket ledde
till pastdenden om kulturens och musikens ras- och natur-
bundna upphov:

»Ras och milj6 iro sdledes de huvudbetingelser, under vilka
den nationella konsten framtrider. All folklig konstproduktion
blir ddrfor ett omedelbart uttryck for folkkaraktéiren, ett resul-
tat av betingelsernas samverkan. «%

Dessa Blut und Boden-tankar har flitigt spridits av svenska
nationalsocialister och funktionaliserats i syfte att fordndra
bland annat skolpolitik och undervisningsinnehdll:

»S4a linge minniskan var knuten till jorden var kulturen idkta
och didrmed i djupaste mening sedlig. [...] Nationalsocialismen
definierar kultur [...] sdlunda: >Kulturen dr det egna folkets
och den egna rasens viljande och lingtan uttryckt i konstnirlig
form.<[...] De kriftsvulster som uppkommit pa vart kulturliv
dr det var plikt att bortrensa. [...] Skollivets tyngdpunkt bor
laggas pa karaktdrsdaningen och personlighetslivets forddling.
Uppfostrans mal liksom alla andras kulturella verksamhets-
grenars mdste vara att ge minniskorna en bestimd levnadsstil
med rotter framfor allt i rasstoltheten. «*

Det dr 1934 grundade Samfundet Manhem anslot sig i sina stif-
telseurkunder till »den gotiska traditionen« och karakteriserade
Gotiska forbundets forsta ledare Geijer som »stamgote« och for-
ankrade den »nygotiska samfundstanken« 1 Manhem historiskt:

»Enkelhet och renhet i seder och tinkesitt hade varit
stamfidernas styrka, frihet och mannamod deras dra. Med den
sedliga kraften var den fysiska forenad. Varje dkta got borde
efterstridva att personligen vidmakthalla nordmannadygderna
Tro, Kraft och Heder — det ursvenska mannaidealet enligt
stamgoten Erik Gustaf Geijer —>for att dirmed bliva en fore-
syn for andra medborgare«. Detta nordiska ideal frammanade
Geijer i ododliga sénger. «**

Stiftelseurkunden dr en upprikning av bland annat rasis-
tiska och andra typiskt nazistiska forklaringsmodeller 6ver
nordbornas och speciellt svenskarnas positiva egenskaper och

anlag. Musik férekommer bland annat i form av den kéinda
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symfonimetaforen, dir alla virldens folk ska spela »det instru-
ment som de dr utvalda for«:

»I en tid, dd utlindska andliga modestromningar av ofta tvi-
velaktigt virde kraftigare in ndgonsin svalla in éver vart land,
ar det av storsta vike, att vi taga vara pd och frimja utveckling-
en av vdr bista svenska egenart, sidan den under drtusendenas
lopp danats genom organisk samverkan mellan vira rasanlag,
vart lands naturforhallanden och de virdefulla yttre kulturin-
flytelser, som 1 standig f6ljd ndtt upp till vdr nord. Virt sliktes
slutmdl kan icke vara, att alla folk skola ldra sig spela en och
samma melodi pd samma slags pipa utan varje folk fullkomnar
sitt egenartade instrument och sin firdighet att bruka det sa,
att minsklighetens stora orkester didrigenom blir allt rikare,
fulltonigare och mera harmonisk. [...] Vi énska att verka efter
formaga for kulturen och att fa leva enligt var naturgivna egen-
art. Vart folk mdste diirfor fredas for frimmande 6vergrepp. [...]
Vir tids upptickt av den nordiska rasens sjdl édr av revolutio-
nerande betydelse. [...] Alltnog: svenskens kynne édr nordiskt.
Detta ir ett med blodet och marken givet organiskt férhéllan-
de, en naturlag, som ingen utan att villa skada évertrider. «*

Till Manhems stiftare horde flera musikaktorer, diribland
musikdirektorerna Sixten Damm, Ejnar Eklof och John Nord-
quist, violinisten Evert Gustafsson, organisterna Gunnar Hahn
och Osten Rystedt, musikldraren John G. Lindahl och kapell-
mistaren Birger Sahlberg. Dessutom hade Manhem inrittat
ett sd kallat »odlingsrid «, dir musikdirektéren Hjalmar Torell
ingick. »I syfte att frimja den konstnirliga smakens utveck-
ling i en for svenskt kynne naturlig riktning«*® inriittades en
stipendieverksamhet, dir exempelvis dr 1935 pafallande ménga
musikaktorer hade fitt Samfundets stod. Tonsittaren Josef
Eriksson var »innehavare av Manhems stipendium i nationell,
svensk tondikt«, Hjalmar Torell »for studier i Tonika-Do« och
»social musikverksamhet i Tyskland«, Gunnar Hahn »i svensk,
nationell och folklig musik, komposition och instrumentation«,
Evert Gustafsson »1 nationell, svensk folkmusik, fraimst for
upptecknandet av svenska folkmelodier efter icke notkunniga
bygdespelmin«, Sven Erik Jacobsson »i nationell, svensk sdng«,
Anna Ostman »i nordisk folkmusik och folkvisedans«, Eina
Danielsson och Margit Appelgren »av juniorstipendium i natio-
nell svensk sdng, musik och gymnastik«.> Férutom begreppen
»nationell« och »folklig« fick dven det »nordiska« i national-
socialismen frin officiellt hall en uteslutande positiv innebord,
vilken inte minst grundades pa rasistiska teorier, som de hade
formulerats av Hans F. K. Giinther*® och Alfred Rosenberg*.

Under 1800-talet forknippades begreppet nordisk i tysk-



sprikiga linder med en allmin romantisk forestéllning

om naturskdonhet och nordbornas formenta renhet. Senare
anvindes begreppet »nordisk« mer som en avgrinsande term
gentemot det »icke-nordiska« for att markera det man sig som
»artfrimmade«. Som Birgitta Almgren skriver:

»hade Norden blivit en projektionsyta for en tysk lingtan
efter styrka, skonhet och renhet. Begreppen >tysk«, »germansk-«
och >nordisk«anvindes i 6kande grad som positivt konnote-
rade, semantiskt obestimda synonymer, som en sorts flytande
signifikanter inom den nationalsocialistiska diskursen. «*

Aven om begreppet nordisk ofta anvindes otydligt har det
icke desto mindre blivit foremal for mer specifika definitioner.

Nordisk musik

Det finns mdnga exempel pd att begreppet nordisk dven pa
musikens omrdde fick en hogkonjunktur i Tyskland under
nazistdiktaturen. Det mest exponerade var kanske Abteilung
fiir nordische Musik (enheten for nordisk musik) inom SS
forskningsenhet » Ahnenerbe«. Dir forsokte man att bland
annat med run- och symbolforskning bevisa konkreta slaktfor-
hédllanden och det germanska ursprunget i Norden.® Det har
i forskningen pdpekats att institutionerna och nyckelpersoner
i Nazityskland inte alls var eniga om hur nationalsocialis-
men skulle gestaltas och genomféras. Det ledde i sin tur till
konkurrens och maktkamper institutionerna och personerna
emellan.®” Klaus von See pipekade i borjan av 1980-talet att
det egentligen inte fanns ndgon enhetlig nationalsocialistisk
virldsaskadning, vilket blev mest synligt pa kulturomrddet:

»Faktiskt finns det ju ingen egentlig virldsaskddning, ingen
i sig koherent, kompakt teori som skulle kunna kallas f6r na-
tionalsocialistisk. Till och med centrala begrepp som >ras< och
>snordisk« definieras olika, otydligt eller inte alls. Det som finns
kvar dr endast ett diffust konglomerat av sedan linge kinda
idéer och dirmed dven — vilket d4r mérkvirdigt i en diktatur
—ett konfliktfyllt virrvarr av olika stats- och partiinstanser,
speciellt pd det kulturpolitiska omridet. « %

Men hur kunde dessa olika forsok till definitioner se ut
nir det gillde »nordisk musik«?% Den tyska betydelsen och
anvindningen av »nordisch« kan inte entydigt 6versittas
med »nordiskt«, och dd avse Norden som geografisk region.
»Nordisch« anvinds betydligt bredare dven nir det gil-
ler musiken. »Nordische Musik« kan och kunde vara ndgot
mycket vidare 4n musik frin Norden. Ett konkret exempel ér

det anférande som musikkritikern Fritz Stege 1 den nazistiska
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Wagners musikaliska prestationstérmaga kunde
endast harledas ur »en vilja [...] som bara den
nordiska mdnniskan kunde frammana «.
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tidskriften Volkischer Beobachter holl ar 1935 pd temat »iiber
nordische Seele und nordischen Menschen«. »Die nordische
Musik« karakteriseras med bland annat begreppen kylig,

ren, enkel, string och osentimental. Fritz Stege framhiller
Johann Sebastian Bach som den stérsta »nordische Meister«.
Direfter nimns Wagner, Brahms, Franz Schubert och Robert
Schumann och bland de samtida tonsittarna Hans Pfitzner. En
mojlighet lag alltsa i att omtolka redan etablerad tysk musik
och erkiinda tyska tonsittare eller musiker genom att tillskriva
dem nordiska egenskaper. Fritz Metzler® hirledde till exem-
pel dr 1934 det nordiska hos Bach i en musikstrukturell analys
av islindska folkvisor.”

Eftersom dessa forsok att bestimma det nordiska i den mu-
sikaliska strukturen inte var 6vertygande har andra skribenter
forsoke hitta och definiera nordiska egenskaper utanfor sjilva
musiken. Sd beskrev Karl Grunsky® det nordiska hos Richard
Wagner mer som ett positivt karaktidrsdrag och ett transcen-
dentalt moment dn som ett musikaliskt element. Trots detta
hade han dr 1933 betecknat bidde kvartetten och symfonin som
»den nordiska innerlighetens tyska genrer«®.

Grunsky definierade Wagners arbetsprocess under kompone-
randet som »ikta nordiskt«. Han menade att Richard Wagners
musikaliska prestationsforméga endast kunde hirledas ur »en
vilja [...] som bara den nordiska minniskan kunde frammana«.”

Forutom att Wagnerkulten i1 nationalsocialismen syftade till det
sublima’, anvindes »det nordiska« —i forening med »det tyska«
—bland annat till att tillskriva eller frinkinna ndgons konstnirliga
firdigheter 6ver huvud taget. Detta var dven ett kint faktum 1
exilpressen, som en och annan ging kommenterade nazisternas
misstag respektive diskrepansen mellan nazisternas officiellt
propagerade konstnirliga krav och verkligheten.

Under rubriken »Aven den >nordiske< Brahms en icke-
arier« gav Adolf Lercher i Pariser Tageblatr uttryck for sin
skadegliddje nir han skrev:

»Samtidshistoriens bista skidmt var dock, nir naziregeringen
helt plotsligt stdllde in Brahmsfesten i Hamburg i maj forra
aret. Detta efter att det hade visat sig att farfadern till denne
musiker, som i alla musikhistoriska verk nimns som en proto-

typ for den >nordiskt kirve tyske musikern<, hade lystrat till



namnet Abraham, och att de nordisk-frisiska tonerna endast ir
val- men inte artbesliktade. «’?

Citatet innebir dock ingen objektiv redogorelse av hin-
delsen som hade dgt rum ar 1933, eftersom det byggde pé ett
rykte som hade spritts i samband med festférberedelserna.
Brahmsfesten hade genomforts av nazisterna efter att redan
aviserade judiska musiker hade avbokats och bytts ut mot
icke-judiska. Bland de forsta var »de kidnda musikerna Rudolf
Serkin och Sabine Kalter — men dven den skarpa nazimot-
standaren Adolf Busch och hans Busch-kvartett. I stillet
spelade bland annat Elly Ney och Havemann-kvartetten
under ledning av just Gustav Havemann«.” Brahmsfesten
hade av nazisterna utsetts till att bli en »Riks-Brahmsfest«
(Reichs-Brahmsfest) och betecknades som det forsta stora
kulturpropagandistiska tonsittarfirandet efter maketilltridet dr
1933. Att ndgon kunde tillskrivas eller frinkinnas konstnirliga
fardigheter med hjilp av begreppet nordisk var ett resultat av

rasteoriernas inflytande pa musiktolkningen.

Rasteoriernas inflytande

For att visa hur det »nordiska« kunde tolkas inom den na-
zistiskt influerade musikdiskursen — utéver den allmidnna
beteckningen for »de nordiska linderna« — kommer i det
foljande Wilhelm Heinitz att std som exempel. Heinitz hade
ar 1934 fate titeln professor och var verksam inom nygrundade
Forschungsabteilung fiir Vergleichende Musikwissenschaft
(forskningsavdelningen for jimférande musikvetenskap) vid
fonetiska laboratoriet vid Hamburgs universitet.”* I en artikel
fran 1938 pekar titelns utforming pa hans programmatiska in-
riktning vad giller »det nordiska«. Under den dikotomiserande
rubriken »>Musik des Nordens< oder, >nordische Musik <«
(>Nordens musik« eller >nordisk musik«?) framférde han
absurda biologistiska pdstdenden om sambanden mellan kom-
positionsprocessen och den musikaliska upplevelsen. Enligt
honom var det inte kulturellt eller historiskt betingade faktorer
som avgjorde om musik var »nordisk« eller ej utan biologiska:

»LLdt mig hora, hur denna musik berér mig pa et direkt
kroppsligt site, sd ska jag beritta for dig, genom vilken
kombination av kroppslig spinning och avspinning upphovs-
mannen har kommit fram till just denna gestaltning och vilka
landskapliga, klimatiska och biologiska bindningar just denna
upphovsmans rorelse uppvisar.«”

Samtidigt levererade Heinitz sin bild av en »nordisk musi-

ker«, som kommer att »[skapa] pa ett rakt och starkt, kyskt,
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oférbleknat och osentimentalt, egensinnigt och envist [...] sit,
om han vill ge det, som motsvarar hans klimat och landskap«’,
for att sex dr senare komma fram till den universalistisk-rasis-
tiska tesen:

»Sa kan vi alltsd beteckna resultaten av alla méinskliga
rorelser, alla profana eller kultisk-kulturella verkmanifestatio-
ner fran vilken tid som helst, som nordiskt eller icke-nordiskt
priglade allt beroende pé resultaten for deras >fysiologiska
resonans«<.«’’

Sedan juni 1936 var alla professorer och andra anstillda
vid tyska universitet och hogskolor tvungna att anséka om
tillstdnd, nir de skulle resa utomlands for att till exempel hélla
foredrag.” For Heinitz’ vidkommande godkiindes en sidan
resa dr 1936, dir han pd uppdrag av »Nordische Gesellschaft
i Liibeck i oktober samma ar [holl ett] foredrag om Richard
Wagners Mistersingarna i Képenhamn, Odense, Arhus,
Randers och Alborg«.”

Att det var just tidskriften Der Norden som erbjod ett
limpligt forum for sdidana uttalanden ér inte férvdnande.
Tidskriften gavs ut av Nordische Gesellschaft (NG), en av
organisationerna som skotte det konstnirliga utbytet mellan
det nationalsocialistiska Tyskland och de nordiska linderna.®
Samtidigt konkurrerade organisationen med Deutsch-
Nordische Gesellschaft i Hamburg och i viss mén dven med
Kulturabteilung des Auswiirtigen Amtes i Berlin om att pa
det kulturella planet fungera som enda kontaktorganisation
med de nordeuropeiska linderna. Nordische Gesellschafts
verksamhet omfattade kulturverksamheter i Norden men
annars huvudsakligen olika arrangemang som genom ett
flertal lokalkontor var vil forankrade i hela Tyskland. Kon-
serter med sd kallad »nordisk« musik och inbjudningar till
nordeuropeiska musiker att komma till »Tredje riket« var en
viktig del av verksamheten. Samfundets tidskrift tjinade dels
som kulturellt propagandainstrument, ofta med hjilp av olika
kinda skribenter, dels som ett informationsblad med fokus
pd musikaliska arrangemang och radioinslag. Man anmilde
och recenserade ocksd andra nordeuropeiska tidningar och
tidskrifter. Eftersom samfundet efter Alfred Rosenbergs
»Gleichschaltung« fran ar 1933 skulle fa en ny styrelse, kom
frigan upp, vem som skulle kunna skéta tjinsten pa — i nazis-
tisk mening — bista sitt. Av olika dokument pd Bundesarchiv i
Berlin framgar, att det inte rddde ndgon tvekan om organisatio-
nens egentliga rasistiska syfte, men att detta i mojligaste man
skulle undanhaéllas offentligheten:

»Idén att gora professor Giinther® till ordférande syntes Dr



Timm vara en smula farlig eftersom Nordische Gesellschaft,
som till stérsta delen var tvunget att arbeta 1 hemlighet, i detta
fall skulle tvingas in i en riktning, som organisationen visser-
ligen arbetar i men som skulle kunna vara till nackdel om den
blev offentlig. «*

"Trots att Giinther inte blev samfundets ordforande, sa var
det inte att ta miste pd, att organisationen —och med den tid-
skriften Der Norden — efter ar 1933 anvindes till att sprida den
sd kallade »nordiska tanken« som en rasistisk forestillning om
»Norden«. Den »nordiska tanken« stod under den nazistiska
eran for en kultursyn hirledd ur ett rasistiskt tinkande. Den
mytologiserade Norden fungerade som en samlingsfore-
stidllning om det som nazisterna efterstrivade: »manlighet«,
»styrka«, »djirvhet«, »germanska rotter« etcetera, 1 kulturellt
och politiskt hiinseende.® Begreppet hade priglats pd 1920-
talet och rasteoretikern Hans F. K. Giinther hade med sin
publikation Der Nordische Gedanke unter den Deutschen frin 1925
befist tolkningen av begreppet.®* I sin kiirna definierades den
som tanken om den sunda nordiska ménniskan som férebild
for urvalet av dem och gav en bild av vilka tyskar som hade de
riitta anlagen for att kunna kallas tyskar.®

Med en upplaga pa 3000 utkom Der Nordische Aufseher ar
1934 (namnbyte till Der Norden fr. 0. m. dr 1935) 1 sin nya
gestaltning och dess inriktning var mycket tydlig. Berlins
polischef von Lewetzow riktade dir i egenskap av chef for
Berlinavdelningen ett hilsningsord till ldsarna:

»Kinslan av ett evigt radande blodsférbund mellan vért folk
och den nordiska rasen ska dterigen leva upp genom véard och
omsorg av de kulturella férbindelserna mellan oss och de nord-
iska folken. Nordische Gesellschaft har underordnat sig denna
rastanke [...]. I enlighet ddrmed vill vi stricka ut var hand 6ver
Ostersjon for att hilsa vara nordiska broder. «%

Utgivaren Ernst Timm fyllde pé dessa tankar i artikeln
»Nordischer Gedanke — Nordisches Land« med forsvar for
nazismens mdl och inriktning:

»Man maste forstd, att den nationalsocialistiska revolutionen
inte har varit en godtycklig handling utan en akt av sjidlvbe-
sinning och nédvirn 1 sista 6gonblicket. Men sjilvbesinning
betyder insikt i det egna folkets lagar. [...] Redan den mest yt-
liga undersékning kommer fram till att denna det tyska folkets
plotsliga sjdlvinsikt blev nédvindig pa grund av att det kultu-
rella ursprunget och den sociologiska ssmmanhéllningens egna
lagar var 6vertidckta av sydliga inflytanden pd ett otillborligt
sdtt. Judiska och kristna, etruskiska och hellenistiska, egyp-
tiska och arabiska inflytanden har under loppet av néstan tva
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artusenden lagt lager pé lager ovanpa folkets egentliga kiirna. «%

Argumentationen avslutades med att Tyskland borde se sig
om efter linder och etniska grupper som »icke i samma grad
[som "Tyskland] hade drabbats av olyckan att ha utsatts for
frimmande kulturers imperialism.«* Den sd kallade kulturella
»Uberfremdung« var ett av nazismens dogmatiska argument.
Motpolen skulle vara de nordeuropeiska linderna som ansags
ha en mera obruten och »of6rvanskad« kulturell tradition. Pa
det musikaliska omrddet betraktades folkvisorna som bérare
av denna tradition. Det dr dérfor inte 6verraskande att folk-
musikforskningen fick ett uppsving pa 1930-talet. Aven om
Wilhelm Heinitz inte hade varit konsekvent nog att utelimna
klimatldran ur sin argumentation fanns dock andra, som till
forman for rasistiska idéer betonade klimatets irrelevans for
olika musikgenrer. Fritz Metzler férsokte ar 1935 funktionali-
sera skillnaden mellan samiska och svenska singer och angav
rasskillnader som enda mojliga orsak. Dirigenom gav han
vetenskaplig legitimitet at rasism:

»Den som fortfarande tror att skillnaden mellan steiriska
och isldndska folkvisor eventuellt skulle kunna motiveras med
landskap eller klimat i stdllet for med ras, kommer att inse att
detta forklaringsforsok dr fullkomligt ohéllbart pd grund av
den djupgiende olikheten mellan svenska och lapska singer &
ena sidan och det harmoniska och melodiska sliktskapet mel-
lan lapska och steiriska singer 4 andra sidan. [...] Dessa lapska
sanger avviker pd varje sitt sd mycket frin de svenska (och
norska) att ett annat forklaringsforsok dn rasen 6ver huvud
taget inte kan komma pd tal. «%

Rasteoretikernas formuleringar och tankemodeller
hade alltsd inflytande pd musikdiskursen, dock inte 1 alla
avseenden. Adolf Seifert var chef for det tyska folkbild-
ningsverkets musikskola 1 Stuttgart och dessutom NSDAP:s
distriktsmedarbetare vid den raspolitiska myndigheten i
Wiirttemberg-Hohenzollern. Ar 1940 anvinde han i sin argu-
mentation det vetenskapligt gingse arbetssittet att inforliva
och omtolka mycket gamla diskurser i syfte att styrka sina
samtida nationalsocialistiska musikaliska pdstdenden:

»Mot detta talar iven de medeltida skalornas sliktskap med
grekernas tonsystem; dven de var ett folk med en 1 hog grad
ursprungligen nordisk kultur. Visserligen stod dven grekerna i
ett andligt utbytesforhallande med orienten. Enligt den senaste
forskningen verkar det trots detta snarare ha varit sa att det gre-
kiska folket under sin blomstringstid gav nordiskt andligt gods till
orienten, och inte att det skulle ha mottagit mycket dirifran. «*

Andra nazister dromde om »att det tyska musiklivet gar mot



en tidsdlder som kommer att goéra ansprak pa en drofull plats

i historien som "Tysklands nordiska tidsdlder«.”’ Begreppet
»nordisk« spelade alltsd en viktig roll i nationalsocialistiska
forestdllningar vid tolkningar av 1930-talets musikliv. Det 6pp-
nade for rasistiska musiktolkningar liksom sjdlva begreppet
nordiskt blev féremal for bide om- och nytolkningar, vilket
kan medfora att 1930-talets texter dven for dagens forskare

ibland dr savil tvetydiga som svartolkade.

Musikvetenskaplig legitimering

Nazisterna var inte forst med att forsoka definiera vad »tysk«
respektive »nordisk« musik var, men det dr pafallande hur
aven musikvetare lit sig ledas 1 regimens band 1 syfte att
bevisa den tyska musikens 6verligsenhet 6ver andra natio-
ners. Att forsvara ett forment tyskt kulturellt 6verldge var
en madlsdttning bland ménga andra nazistiska malsdttningar.
Ibland sammanf6ll det med ett redan etablerat nationalistiskt
och reaktionirt sitt att resonera bland viletablerade musik-
vetare pd universiteten. Ett exempel d4r Hans Joachim Moser
som dr 1933 avskedades frdn alla sina befattningar. Moser
foddes i Berlin ar 1889 och dterkom till Berlin r 1919 efter sina
musikstudier i Leipzig. I Berlin arbetade han som musikve-
tare och ldrare samt direktor vid Hochschule fiir Musik och vid
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik (hégskolan for kyrko-
och skolmusik). Aren 1931-1933 var han ansvarig utgivare for
tidsskriften Zeitschrift fiir Schulmusik. Ar 1936 blev han medlem
1 NSDAP och forsorjde sig dren 1940—1945 pé olika arbets-
uppgifter for musikavdelningen inom Reichsministerium fiir
Volksaufklirung und Propaganda (Riksministeriet for folkupp-
lysning och propaganda, RMVP). Moser var direkt understilld
propagandaministern Joseph Goebbels. Musikavdelningen
hade tillsyn 6ver fyra underavdelningar som styrde och 6ver-
vakade konsertvisendet, framférandet och komponerandet
av tysk musik inom- och utomlands, liksom att musikbearbet-
ningar skedde efter ideologiska principer. Moser var verksam
i de tva sistnimnda. S4 sent som dr 1949 publicerades ett mar-
ginellt forindrat eftertryck av Mosers da elva ar gamla upplaga
av Kleine deutsche Musikgeschichte, dir han f6rsokte astadkomma
en definition av den tyska musikens sirdrag:
»Sammanfattningsvis ska fragan diskuteras om det gir att
hitta kinnetecken (och i sddana fall vilka) som gor att vara
verk inom tonkonsten kan identifieras som tyska och som
skiljer dessa fran andra folks musik. [...] Nu dr det emeller-

tid s4, [...] att begrepp som melodityp, takt, meter, rytmiska
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figurer, synkoper knappast visar pa entydiga nationella
skillnader: dessa ligger langt mera i sjdlva harmoniseringssit-
tet, och @nnu mer i det svdrfattbara omradet av klangfirger, i
det smarytmiska foredragssittet. [...] Detta ér alltsd visserligen
faktiska kiinnetecken, men de stir bakom notbilden, [...] de
later sig endast ldsas mellan raderna som de nationella tonidio-
mens egendomligheter bortom de respektive talspraken. [...]
Bevisligen dr det friga om kidnnetecken pd den ldgsta nivan

1 den musikalisk-fonetiska virlden [...]. Det som star bakom
eller 6ver den som dess egentliga upphov, som delkrafternas
igdngsittare, dr den andliga totalitet, den gemensamma virlds-
och livskidnslan, som uppstar ur rasméssiga och historiska
hindelser och som kommer samman i miljontals individer, i
hundratals stamgrupper och som binder ihop folkets alla med-
lemmar till en kulturell enhet. Liksom den bestimmer 6ver
den tyska folkkaraktidren i mdnga avseenden [...] sd framhiver
den den dven pé konstens omrdde gentemot alla de andra
folkens foretridare. Vi vill i konsten inte [uppnd] det fysiska
utan det metafysiska, inte det som dr bekvimt nira utan den
fjarran idén, inte den listiga vakenheten utan den barnsliga
drommen, inte den trolosa bluffmakarens fortrollande hin-
dighet utan dven i skenet av den konstnirliga leken den bittra
allvarskinslan infor den slutgiltiga meningen. «*

Eftersom Moser avsattes frian sina universitetsbefattningar
efter pdstdenden om att han hade judisk bord, bortsdg dven
den annars mycket kritiska Fred K. Prieberg fran att beteckna
honom som nazivinlig. A andra sidan finns tillrdckligt manga
dokument som visar hur Moser efter r 1938 anpassade sig
till nazistiskt sprakbruk. Kanske desto mer for att han hade
kritiserats for att ha nimnt Felix Mendelssohn-Bartholdy och
Joseph Joachim som viktiga aktérer inom den tyska musikhis-
torien i sin Kleine deutsche Musikgeschichte?

»Annorlunda dr enligt min asikt fallet med Felix Mendelssohn
och Joseph Joachim, som knappast kan ridknas till de frimmande
folkens » Fremdvolkisch« musikhistoria i samma grad som de
tidigare nimnda personerna av samma ras. [...] Om dven dessa
tvd praktiskt tagit faller bort for "Tyskland sedan 1933, sd i alla
fall snarare pd grund av den statspolitiska nédvindigheten infor
judendomens totala ansvar for tidigare f6rsok att 6verta tysk
kultur » Uberfremdungx, én pa grund av att dessa verk och deras
praktisk-sceniska arbete absolut inte skulle dga ndgot viirde.«*

I motsats till Wilhelm Furtwiingler deklarerade Moser inte
oppet sina musikvetenskapliga dsikter, utan lindade in dem
med forhoppningen att de skulle fi officiellt godkdnnande.
Furtwingler hade sa tidigt som i maj 1933 skrivit ett brev till



| sin nyaste bok »Musikhistoriens larobok«
lyser liberalen och judevédnnen klart igenom.
Ett samarbete med Moser kommer under inga
omstédndigheter pa fraga for var del.

Goebbels, dir han varnade for en avsevird musikalisk kvali-
tetsforlust om stora konstnirer av judisk bord inte fick bidra
till musiklivets utveckling framover:

»Det miste dirfor tydligt sdgas, att min som Walter
Klemperer®”, Reinhardt® och si vidare dven i framtiden méste
komma till tals i Tyskland med sin konst, liksom Kreisler”, Hu-

berman®®, Schnabel®’

och andra stora instrumentalister av judisk
ras. Rittvisan kréver till slut av oss tyskar, att vi bor pdminna

oss sjilva att vi en gdng hade en av de storsta violinisterna och
pedagogerna av tysk-klassiskt format i Joseph Joachim och till
och med en stor tysk kompositor i Felix Mendelssohn — for
Mendelssohn hor till den tyska musikhistorien«!%

For Mosers vidkommande fanns det enskilda personer, till
exempel Herbert Gerigk, som angav Moser. Gerigk var sjilv
musikvetare och redaktér och bland annat ansvarig utgivare av
tidskriften Die Musiké samt musikkritiker 1 Vilkischer Beobachier.
Bada tidskrifterna var starkt nazistiskt influerade. Samtidigt
var Gerigk verksam i Nationalsozialistische Kulturgemeinde
och organisationens Kulturpolitisches Archiv. I ett utlitande
fran ar 1936 fornekade Herbert Gerigk med eftertryck samar-
bete med Moser pd grund av att,

»hans asikter grundar sig inte pa samma virldsiaskddning som
vdra, iven om han av konjunkturella skil har genomgatt en viss
forvandling. I sin nyaste bok >Musikhistoriens lirobok« lyser
liberalen och judevinnen klart igenom. Ett samarbete med
Moser kommer under inga omstindigheter i fraga for var del. «!%

And4 var Hans Joachim Moser verksam som generalsekre-
terare i Riksmyndigheten for musikbearbetningar fran ar 1940

nir myndigheten inrittades pd initiativ av Goebbels.'"

Institutionalisering

Denna myndighet fungerade som statlig uppdragsgivare for
olika musikaliska verk. Ett av dess uttryckliga syften var att
skapa stora operor for efterkrigstiden. Heinz Drewes, som

aren 1937—-1944 var ledare for musikavdelningen vid RMVP,
berittade dr 1943 att myndighetens inrdttande dven syftade

39



40

till att forbereda efterkrigstidens kulturella tyska dominans pa
operaomradet i ett dd, forvintat, mycket storre Tyskland:

»Idén bakom grundandet var 4 ena sidan att den tyska
musikrepertoaren har erfarit en viss inskrinkning pa grund av
att mdnga utlindska, judiska eller pd annat sitt inte lingre ak-
tuella stycken har fallit bort. A andra sidan forutsigs det, med
tanke pd att de tyska kulturorkestrarnas antal har 6kat sedan
krigets inledning pd grund av det stortyska rikets territoriella
tillvixe, att dven antalet storre operahus kommer att 6ka. Om
man dirfor skulle sorja for deras repertoar var detta en kultu-
rell planering som behévde initieras redan under kriget. «'%

Exempel pa sidana uppdragsverk var Hans Eberts »Florian
Geyer« (1943) med libretto av Josef Gregor och Georg Bottchers
»Das Bauernerbe«, en bondeopera frin 1943—1944. Av Hans
Joachim Mosers rapport frin ar 1943 till RMVP framgar att verk-
samheten med sammanlagt 28 statliga uppdrag med nya verk
och sju bearbetningar av dldre verk hade kostat Riksmyndighe-
ten 225 000 Riksmark.!™ I en annan verksamhetsoversikt fran
samma ar framkommer att enskilda musikverk manipulerades i
syfte att anpassas till den nya politiken:

»Ett och annat verk utspelade sig 1 en milj6 som idag ér
politiskt oonskad och det blev alltsd n6dvindigt att byta miljo
pa ett laimpligt men obemairkt sitt. Vi flyttade Millockers >Bet-
telstudent« fran August den starkes Krakow till Prinz Eugens
Breslau, och av Nedbals >Polenblut« blev en »Erntebraut< som

utspelade sig i Sudetlandet. «!%

Riksmusikkammarens inréattande

Redan i november ar 1933 hade Reichsmusikkammer (RMK)
inrittats som en enhet under propagandaministeriet och som
ettav de sju fackforbunden for musik, teater, bildkonst, lit-
teratur, film, radio och press. Alla musikaliskt aktiva i Tyskland
skulle forenas under ett gemensamt institutionellt tak. Sedan
1920-talet hade diskussioner inom musikaliska kretsar sisom i
Allgemeiner Deutscher Musikverein (Allménna tyska mu-
sikforeningen) och senare i Kampfbund fiir Deutsche Kultur
(Kampforeningen for befrimjande av tysk kultur) krivt en
sddan institutionell samling.!®® Men forst nu genomforde
regimen denna forindring i stor skala och kunde dirfor 4ven
rikna med ett visst stod fran foreningshall. Samtidigt erbjod
denna likriktning av musiklivet en mojlighet for nazisterna
att utesluta oonskade musikaliska foreningar eller personer.
Sa skedde till exempel med arbetarmusikféreningarna nira
SPD (Sozialdemokratische Partei Deutschlands) och KPD



(Kommunistische Partei Deutschlands) och alla si kal-

lade »icke-ariska« musikaktorer. Riksmusikkammarens
organisatoriska struktur var hierarkisk och bestod av sju hu-
vudavdelningar vari hela det tyska musiklivet skulle anpassas.

Dessa var:

A. Berufsstand der Deutschen Komponisten
(De tyska kompositorernas yrkeskar)
B. Reichsmusikerschaft (Riksmusikerkaren)
C. Amt fiir Konzertwesen (Byran for konsertviasendet)
D. Amt fiir Chorwesen und Volksmusik
(Byran for kormusik och folkmusik)
E. Deutscher Musikalien-Verleger-Verein
('Tyska musikforliggareféreningen)
F. Reichsverband der Deutschen Musikalienhindler
(De tyska musikhandlarnas riksférbund)
G. Arbeitsgemeinschaften (Arbetsgrupper).!?’

Med vissa modifieringar bestod strukturen fram till ar 1945.
Musikvetaren Friedrich Welter berittar i sin Musikgeschichte im
Umrif} ar 1939 med tydligt nazistiskt sprakbruk om Riksmusik-
kammarens inrdttande ar 1933 och dess konsekvenser for
musiklivet:

»En rad organisatoriska atgirder gick hand i hand med
denna inre uppbyggnad. Utplanandet av judendomen som bi-
rare och spridare av tysk kultur, undanréjandet av tidigare, om
in sd linge existerande musikforbund och deras ombildning
till en organisation under en enhetlig ledning var liktydigt
med att eliminera utmattande konkurrenskamper och kraft-
splittringar. Av mer dn 150 mot varandra kimpande foérbund
skapades riksmusikkammaren [...]. « 1%

Aren 1933—1935 var Richard Strauss RMK:s forsta ordforan-
de och eftertriddes av Peter Raabe, efter forfragan fran Joseph
Goebbels trots att Raabe redan var pensionerad.'”

Eftersom medlemskap i fackférbunden var obligatoriskt ger
medlemsunderlaget en god bild av hur mdnga som var musiker
i Tyskland under denna tid. I Riksmusikkammarens forsta
avdelning (Yrkesgruppen av tyska kompositorer) ingick 2123
medlemmar. De si kallade riksmusikerna uppgick till 72 500,
ungefir samma siffra som for dem som ingick i konsertvi-
sendet. Den storsta gruppen utgjorde dock avdelning D. dir
minst 1,5 miljoner amatormusiker ingick varav en stor miangd
korsangare. Dessa togs inte upp som enskilda medlemmar utan
ingick i sina respektive foreningars medlemskap i riksmusik-
kammaren. Anda var det forsta gingen i det tyska musiklivets
utveckling som alla musikaliskt verksamma — inte bara yrkes-

musiker och kompositorer — institutionellt inbegreps i samma
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statliga struktur, med samma mal att utéva »tysk musik«.

Den nationella politiska kontrollen av musiklivet resultera-
de i fortryck, likriktning och manipulation. A andra sidan ville
man utdt och framforallt i utlandet ge sken av att Tyskland
som kulturnation genom i synnerhet musiken var 6verlidgsen
andra nationer. Forsok till att konstruera samband mellan den
musikaliska utvecklingen och nationellt kulturellt viirde var i
och for sig inget nytt pa 1930-talet. Tvirtemot kunde nazis-
terna bygga pd en tolkningstradition for nationella syften dnda
frin 1800-talet."”
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HUR SVENSK MUSIK TOGS
EMOT | NAZITYSKLAND

av Greger Andersson

Hur uppfattades och mottogs den svenska musiken i Nazi-
tyskland? Ingick den i konceptet »nordische Musik« och
ddrmed synonyma begrepp. Och musiken anvindes i den
nazistiska propagandan f6r de nya musikidealen?

Begrepp som »nordisch«, »nordeuropiisch« och »germa-
nisch« anvindes mer eller mindre synonymt och ingick pé
1920- och 1930-talet i en propagandadiskurs som antydde en
odefinierad utopi. Den hade sin grund i nordisk mytologi sna-
rare dn i geografiska forhallanden. Den nordiska tanken (Der
nordische Gedanke) blev central och byggde pa de rasideolo-
giska idéerna (den nordiska rasen).

Ett uttalat intresse for musik frin Norden vixer fram just pa
1920- och 1930-talet i de ideologiskt firgade sammanhangen.
Nordiska kulturfester, som uppenbarligen alla hade en ideo-
logisk bakgrund, blev ett nytt fenomen pé 1920-talet (L.iibeck
1921, Heidelberg 1924 och Kiel 1929). Vid alla dessa spelades
bland annat musik av Jean Sibelius."! Under 1930-talet arrang-
erade de nazistiska musikorganisationerna sirskilda nordiska
musikfester med musik av tonsittare verksamma i Norden.

En flitig arrang6r var Nordische Gesellschaft, som svarade
for Hitlerregimens nordiska propaganda och hade kontor runt
om i Tyskland. Utrikesdepartementet (UD) i Stockholm fick
l6pande information fran beskickningen i Berlin om de svenska
musikaliska evenemangen i Tyskland, oftast med bifogade re-
censioner och andra tidningsklipp. Hir foljer ndgra exempel.!'?

Den 24 mars 1939 anordnade Nordische Gesellschaft i
samarbete med NS-Biithne Hannover en konsert i Hannover
med svenska kompositioner. Medverkade gjorde tonsiitta-
ren, tillika STIM-ordféranden Eric Westberg, operasangarna
Carin Carlsson och Joel Berglund. Konserten fick stor upp-
mirksamhet i den tysk dagspress och urklipp sindes till UD i
Stockholm. Konserten dgde rum i »Kuppelsaal der Stadthalle«
och bevistades av en fulltalig publik och dignitirer frin bida
linderna. Salen var dekorerad med hakkors och svenska
flaggor. I Hannoverscher Anzeiger publicerades dagen efter en
utforlig recension av konserten, skriven av en Erich Limmert.
Den inleddes pa foljande sitt:

»Vi tyskar hinfors alltid av de nordiska folkens musik pa

grund av dess attraherande anknytning till hembygden, till
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folkvisan, dansen, sagor och berittelser, en alldeles egen
nationell sdrart som de nordiska tonsittarnas verk ger ett drag
av fortrollad tidléshet. En i allra ddlaste mening folklig musi-
kalisk virld 4dr det, i vilken tonsittare som norrmannen Grieg,
finlindaren Sibelius, svensken Atterberg — for att nimna nagra
av de mest bekanta — har skapat. «'?

I artikeln framhdlls ocksd banden mellan "Tyskland och
Sverige, inte minst pd musikens omrade. Médnga av de svenska
tonsittarna utbildade sig i 'Tyskland, vilket framholls av de
svenska gisterna. Vid detta tillfille talade tonsittaren och
STIM-chefen Eric Westberg om Tyskland som »Sveriges
musikaliska moderland«. Han sade ocksa att »vi har allt lidrt
i Tyskland och ir helt uppvuxna med den tyska musiken.
Under de sista 30—40 aren har vi dock dessutom funnit vart
eget tonfall. Vira tonsittare har i nyare tid begripit att om man
utgdr frin det nationella och folkligt musikaliska kan man
ocksd skapa nigot nytt.«'™

Vid denna konsert spelades musik av Olallo Morales (en
uvertyr till en Strindberg-pjis), Hugo Altvén (En skirgards-
sdgen), Oskar Lindberg (den symfoniska dikten Frdn de stora
skogarna), Eric Westberg (Rondo dver svenska folkvisor), Gunnar
Ek (Or#esterscherzo) och Lars-Erik Larsson (Passacaglia). Carin
Carlsson sjong folkvisor och romanser av Wilhelm Peterson-
Berger och Wagnersdngaren och basen Joel Berglund sjong
romanser av 'Ture Rangstrom. Konserten avslutades med Kurt
Atterbergs kor- och orkesterstycke Sangens land. Genomgiende
nationalromantiskt med starka inslag av folkton.

I en forsindelse med recensioner och tidningsklipp postade
frin beskickningen i Berlin till UD i Stockholm ar 1940
konstateras »att just nu rdder en pafallande livaktighet pa den
kulturella upplysningsverksamhetens omrade«. Till det som
nimns hor musikersammanslutningen Fylkingen, som dels
gav en konsert i Singakademie i Berlin (1 mars), dels dagen
fore hade upptriitt for Deutsch-Schwedische Vereinigung
med en eftermiddagskonsert. Fylkingen, som var en samman-
slutning av yngre och mer traditionellt inriktade musiker och
tonsittare, spelade bade ildre och nyare musik. Foreningens
syfte jamstillde tyskarna med Gemeinschaft junger Musiker 1
Berlin. Papassligt nog valde man ur den dldre repertoaren ett
verk av 1700-talstonsittaren Johan Agrell, som gjorde hela sin
musikaliska karriidr i Tyskland (Kassel och Niirnberg) och ett av
Franz Berwald, som tillbringade ménga ar i Berlin. Dessutom
bjods musik av Ture Rangstrom, Erland von Koch, Gunnar
de Frumerie, Dag Wirén och Ingemar Liljefors, som alla var

medlemmar av Fylkingen. Enligt Berliner Birsen-Zeitung visade



Begrepp som »nordisch«, »nordeuropéisch«
och »germanisch« anvdndes mer eller mindre
synonymt i en propagandadiskurs som antydde
en odefinierad utopi.

denna konsert med sina »folk- och konstvisor, sina instrumen-
talverk fran forr och nu pd ett karakteristiskt utsnict ur det
svenska musiklivet.«'"® Bland folkvisorna uppmirksammade
man sirskilt Ack, Virmeland du skina.

Just visan tycks ha fascinerat den tyska publiken. Diplomaten
Sven Grafstrom berittar i sina Aznfeckningar om hur han en
eftermiddag i januari 1942 besokte Singakademie i Berlin och
horde den dd nyexaminerade Sven Olof Sandberg sjunga tyska
och svenska visor:

»KEvenemanget var ordnat av det s.k. Nordische Gesell-
schaft. Sandberg, som har en liten men vilskolad rost, gjorde
utan overdrift en enorm succes. Man kunde inte misstaga sig
pd att den tyska publiken njot av den avkoppling frdn en trist
verklighet som dessa idylliska visor skiinkte. «'®

Nistan samtidigt (3 mars) arrangerade Nordische Gesellschafts
Sachsen-kontor en konsert med musik av Ture Rangstrom 1
Dresden. Tonsittaren sjilv dirigerade uruppforandet av sitt
verk Stockholm, eine alte Festmusik. Som det orkestrala hu-
vudverket framstod den andra symfonin i d-moll, Mitt Land.
Konserten recenserades i Vilkischer Beobachter, och det sitt pd
vilket anmélaren uppfattade verket vicker ingen férvaning.
Hir beskrivs hur tonséttaren 1 verkets forsta sats har haft sitt
fidernelands historia som utgdngspunkt. Man kinner den
svenska skirgardens trolska stimning, vdgornas rérelser mot
klippiga oar. I stycket erinras om det férgangna, om att ge
folket kraft och tillforsikt att forma sitt 6de.'”’

Mellan orkesterstyckena framférde kammarsdngaren Sven
Nilsson vid Dresdenoperan Rangstroms Kung Eriks visor, dir
hans landsman Nilsson ansdgs vara en ideal uttolkare.

Ture Rangstrom blev ocksa intervjuad i Vilkischer Beobachter,
dér han uttryckte sin glidje 6ver att ater vara i 'Tyskland. Han
hoppades att hans musik skulle uppskattas lika mycket som
Hugo Alfvéns och Kurt Atterbergs. I intervjun pekar Rang-
strom ocksa pa starka historiska band mellan tyskt och svenskt
musikliv, samt att han tillbringat sina studiedr i Tyskland med
bland andra Hans Pfitzner som lirare. !

Uruppférandet av Rangstroms opera Kronbruden igde
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ocksd rum i Tyskland. Andra svenska tonsittare som fick sina
operor uruppforda i Tyskland var Natanael Berg (Engelbreft i
Braunschweig 1933) och Kurt Atterberg (Per Svinaherde i Chem-
nitz 1938).1 Just Chemnitz framhalls av Atterberg sjilv, for dir
fanns den svenskvinlige chefsregissoren Fritz Tutenberg.'® For-
utom Per Svinaherde fick Atterbergs opera Héarvard Harpolekare
sin tyska premiir dir. Atterbergs operor spelades for 6vrige flitigt
i1 Tyskland. Bdickahdisten och De favitska jungfrurna sattes upp i
Dessau och Coburg, Fanal (Flammendes Land) i Braunschweig,
Dortmund, Miinchen och Liibeck.'?!

Nordische Gesellschaft tog ocksa kontakt med enskilda
musikforeningar och musiker och inbjéd till konsertbesok i
"Tyskland. Ar 1937 inbjods Lunds studentsdngforening (LLSS)
for att delta 1 en liknande » Reichstagung« som skildrats ovan.
Resan dr 1938, som var innu mer omfattande, skedde ocksa
efter inbjudan frdn Nordische Gesellschaft som bekostade
korens resor, kost och logi. Sirskilt den senare resan har under
de senaste dren diskuterats inom LSS. Ar 2000 sammanstillde
forre studentsdngaren och ambassadéren Finn Bergstrand en
oversikt (opublicerad) 6ver omstindigheterna kring resan.'?
Han menar att vid den tidpunkten var det vil bekant i Sverige
vad Nordische Gesellschaft stod for. Det framgar ocksa att
koren fick stryka Serenad fran programmet eftersom stycket var
komponerat av den svensk-judiske tonsittaren J.A. Josephson;
dock sjong man stycket ett flertal ginger som extranummer.
Det var ocksd tal om att koren skulle inleda varje konsert med
den tyska nationalsingen och Horst Wessel Lied. Det visade sig
dock ricka med nationalsingen. Efter att ha tagit del av bland
annat det material som finns i1 LSS arkiv sammanfattar Finn
Bergstrand frigan pé foljande vis: » Bilden av vad som férekom
i samband med 1938 drs sdngarfird r inte entydig. Inte bara
enskilda singare utan ocksd korens ledning reagerade uppen-
barligen mot vissa nazistiska inslag under resan.«

Men, skriver Bergstrand:

»Den Kkritik man bestimt kan rikta, iven med risk for att
beskyllas vara efterklok, giller LSS’ ledning som ej borde ha
accepterat en inbjudan fran en klart nazistisk organisation
att gora en turné i Tyskland. Dirmed utsatte man sig for den
uppenbara risken att bli utnyttjad i nazipropagandan. Att
acceptera en inbjudan frdn en propagandaorganisation 4r att
acceptera en muta. Sjdlvfallet hoppas den inbjudande organi-
sationen att fa utdelning pa sin »investering«. Nagon altruism
ir det inte friga om.«!'%

En annan slutsats drar lundahistorikern Bengt Ahsberg,

som inom ramen for den piagdende diskussionen inom LSS



korhistoriska klubb varen 2001 sammanstillde »Négra syn-
punkter p LSS:s sangarfird till Tyskland 1938.«'** Ahsberg
utgdr frdn 1930-talets attityder och politiska kultur. Han me-
nar att dd rddande samhillsklimat, i1 vilket dven studenterna
inkluderades, kinnetecknades av tysksympatier, antisemi-
tism, kommunistskrick samt misstro mot demokrati och
parlamentarism. Mot den bakgrunden kan man utga ifran,
hidvdar han, att 1930-talets studenter inte hade ndgra som
helst betinkligheter vad gillde att ha vinskapliga relationer
med studenter i Nazityskland. Tvirtom:

»Ett genomgdende drag vad gillde relationerna till »nyord-
ningen« i Tyskland och dess naziststyrda organisationer, sd
som de kom till uttryck i olika studentsammanhang, var att de
priglades av forstielse och tolerans. Nagot avstdndstagande
fran vdldsdyrkan, brutaliteten, de forryckta rasidéerna eller
andra inslag i den nazistiska ideologin forekom siillan. «'%

Att Lunds studentsingforening av politiska skil skulle tacka
nej till inbjudan, var enligt Ahsberg inte nigot man reflektera-
de over; ett nej tack skulle ddremot fatt stor uppmirksamhet,
eftersom man dd skulle ha fringétt studentkérens (bdade pa
nationellt och lokalt plan) avsikter att vidareutveckla f6rbin-
delserna med Tyskland. Ahsbergs slutsats blir att om man
ska rikta ndgra anklagelser sd ska det i sa fall vara mot de
virderingar och det samhillsklimat som ridde dd. Mot denna
slutsats kan man erinra att det fanns andra som utifrdn samma
informationer tog avstdnd frdn allt samrore med Nazityskland
vilket 4ven studenterna kunde ha gjort.

Atskilliga musikinstitutioner och féreningar, enskilda
musiker och tonsittare fick naturligtvis liknande inbjudningar
som Lunds studentsangforening. For framtida forskning dr
det viktigt att forsoka klarldigga omfattningen och dven hur

inbjudningar togs emot.
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KURT ATTERBERG, MOSES PERGAMENT,
WILHELM PETERSON-BERGER
OCH FELIX SAUL ¢

av Ursula Geisler

Den institutionella likriktningen och funktionaliseringen

i Nazityskland hade inflytande pé det svenska kultur- och
musiklivet. Férutom Nordische Gesellschafts kulturella,
nazistiskt priglade verksamhet inrittades dr 1934 Stindiger
Rat fiir die internationale Zusammenarbeit der Komponisten.
Tonsiittaren och musikadministratéren Kurt Atterbergs roll i
denna tonsittarorganisation har ingdende undersokts av Petra
Garberding. Den 6 juni 1934 hade Stindiger Rat grundats i
Wiesbaden som en del av Riksmusikkammaren pa initiativ

av Richard Strauss. I egenskap av ordférande 6vervakade han
att musikaliska verk inte manipulerades. Syftet med Stindi-
ger Rat var ocksa att fa en motorganisation till International
Society for Contemporary Music (ISCM), som inte accepte-
rades av naziregimen. Som en institution mot modernitetens
negativa konsekvenser betraktades Stindiger Rat av den tyska
regeringen som en nazistisk organisation, som skulle hjilpa till
att sprida nazistiska idéer utanfor Tysklands grinser. Den sdgs
dven som ett redskap for inflytande och kontroll 6ver andra
ldinders kulturliv. Stindiger Rat var verksamt fran dr 1934 till ar
1944. Kurt Atterberg var medlem av ridet under hela perioden
och dirtill generalsekreterare under dren 1935-1938. Strider
mellan Strauss och den nazistiska regeringen visar, att Strauss
var mindre intresserad av att praktisera nazistisk politik i rddet
dn av att kunna styra musiklivet utifrdn sina egna preferenser.
Han ville »skydda« musiklivet mot det »moderna hotet« och
sprida sin egen musiksmak. Radets arbete skulle finansieras
genom att kostnaderna fordelades mellan medlemsstaterna.
Det innebar bland annat att musikfesterna skulle bekostas

av arrangerande land. Aven resor och uppehiille for deltagare
fick arrangorslandet std for. Musikfesten 1 Stockholm ar 1936
bekostades dirfor av Féreningen Svenska Tonsittare, som var
positivt instilld till Atterbergs uppdrag i Stindiger Rat och be-
kostade flera av hans resor. I radet féorekom en maktkamp om
organisatoriska principer och forsok att sprida makten, vilket
ledde till nya stadgar dr 1935. Det tyska propagandaministeriet
fick via sin tyske medlem Emil Nikolaus von Reznicek och
hans dotter Felicitas regelbunden information om radets ar-

bete — och iven kinnedom om medlemmarnas férehavanden
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och politiska dsikter. Korrespondensen mellan Felicitas von
Reznicek, som ofta var sekreterare vid raddets konferenser, och
Hans Hinkel pé propagandaministeriet, visar tydligt hur man
ville behandla utldndska tonséttare. Sa sent som dr 1942 pagick
en maktkamp inom Stidndiger Rat om hur arbetet skulle orga-
niseras framover:

»'Tyskland forsokte att fa tolkningsforetride i ridet, men
lyckades bara delvis [...] Alla fick kompromissa, men de
nordiska tonsittarna ansdg efterdt att de hade lyckats med att
begrinsa det tyska 6vertaget i ridet. Hotet fick dem att bilda
en gemensam front mot tyskarna. «'%

I minnesanteckningar avvisar Kurt Atterberg alla misstankar
om att rddet var en nazistisk organisation. Som ett argument
for detta kan man se hans principiella instillning i musikaliska
och politiska frigor och problemomrdden som enligt hans
mening inte hade ndgot med varandra att gora:

»Atterberg hade en positiv instillning till ridet och ansdg att
det var nodvindigt att samarbeta med de andra linderna, dven
med den nazistiska regeringen, for att kunna dstadkomma
musikutbytet. F6r honom stod musiken for »det goda< och
placerades ovanfor politiken, vilket gjorde samarbetet 4ven
med nazistiska politiker mojligt. «!%8

Utéver sitt arbete pa Stidndiger Rats moten och musikfes-
ter sd var Kurt Atterberg flera ganger 1 Tyskland som dirigent
vid Nordische Gesellschafts arrangemang. Vid en »svensk
konsert« 1 Hochschule fiir Musik 1 Berlin dr 1937 dirigerade
han sin pianokonsert. Der Norden papekade i sitt aprilnum-
mer att »det nyutnimnda kungl. svenska sindebudet exc.
Richert var bl.a. nirvarande«.'” Drygt ett halvér senare
dirigerade Atterberg Berlins Filharmoniska orkester vid en
sd kallad svensk-norsk afton, dir musik av Edvard Grieg,

Eric Westberg, Oskar Liindberg och Atterberg sjilv uppfor-
des. Nordische Gesellschafts Sachsen-kontor arrangerade
tillsammans med Operan i Chemnitz dr 1939 en konsert,

som dirigerades av Kurt Atterberg. S langt som tva dr efter
krigsutbrottet dirigerade Atterberg i Tyskland vid en »svensk
konsert« i Braunschweig tillsammans med Braunschweiger
stadsteaters orkester. Programmet priglades av tonsittare som
Eric Westberg, Ture Rangstrom, August Soderman och Kurt
Atterberg sjilv. Efter konserten holl fristaten Braunschweigs
ministerpresident Dietrich Klagges, vilkind nazist, ett tal om
det svensk-tyska kulturella sliktskapet och om Tysklands stré-
vanden att dven under kriget hélla de kulturella kontakterna
med Sverige vid liv. Der Norden tar upp amnet och sammanfat-

tar Kurt Atterbergs svarstal pd Klagges pa foljande sitt:



»I sitt svarstal pdpekade Kurt Atterberg att han tidigare
sdrskilt hade betonat de niira férbindelserna mellan Tyskland
och Sverige pa just det musikaliska omrddet. Den tyska mu-
siken vore sa att siga den svenska musikens moder, men den
svenska hade dven utvecklat sig sjdlvstdndigt och han hoppa-
des att modern var lite stolt 6ver barnens prestationer. Enligt
honom hade man i Sverige alltid erkiint den tyska musikens
befruktande inverkan och dérfoér vilkomnade han detta utbyte
4 det varmaste. « %

Ett fortsatt utbyte pa det kulturella planet med Tysk-
land var inte svenska musikaktorers enda mélsittning. Den
finlandsfodde och i Sverige verksamme tonséttaren Moses
Pergament var sedan dr 1923 anstilld som musikskribent i
Svenska Dagblader. Pa grund av att han var jude och svensk
uppstdr ett intressant spanningsforhallande, nir hans rela-
tion till Richard Wagners kulturfilosofi undersoks, sirskilt till
antisemitismen som den uttrycktes i Wagners artikel » Das
Judentum in der Musik« frin dr 1850. Fram till r 1933 bestod
Pergaments artiklar om Wagner i Svenska Dagblader av essi-
erna »Operan och Wagner« (1923), »Operan i Tyskland efter
Wagner« (1924), »Nibelungens Ring« (1933), »Konstniren
och odjuret« (1933), »Wagner och vir tid« (1933) samt ménga
recensioner av Wagnerframforanden i Sverige och i Tyskland.
Henrik Rosengren pekar i sin analys pé att Pergaments
Wagnertolkning bland annat byggde pd uppfattningen, att det
var mojligt att skilja mellan livet och ldran:

»Det var framforallt liran som borde vara féoremadl for analys.
Liran utgjordes enligt Pergament frimst av musikdramatiken
och den definierades som ett 6vernationellt visen vilket stod
over den nationella politiken. «'!

Richard Wagner hade i »Das Judentum in der Musik«
uttryckt ett starkt motstdnd mot judar som anammat de
nationella majoritetsviarderingarna, vilket kommer fram 1
beteckningen »der gebildete Jude« (den bildade juden) for de
judar som pastods forsdka »dolja« sin judiska bérd genom att
utge sig for att vara tyskar: 13

»Moses Pergament, som beholl sitt judiska arv samtidigt
som han strivade efter att inlemmas i och accepteras av en
svensk kultur, utgjorde en enkel maltavla f6r den typ av argu-
mentation som Wagner forfiktat. «'33

Wagners text fran ar 1850 ingick i en debatt 1 Newe Zeitschrift
fiir Musik, dir tonsittarna Giacomo Meyerbeers (1791-1864)
och Felix Mendelssohn-Bartholdys (1809—1847) judiska bord
diskuterats.** Eftersom Wagner i sin argumentation byggde

pa folksjdlstanken, konstruerade han en visensskillnad mellan
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Aven om Peterson-Berger till synes var starkt
influerad av det wagnerska tankegodset tog
han tidigt avstand fran nazismens kultur - och

musikpolitik.
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den »nationella folksjilen« och »det judiska«. Judarna saknade
enligt honom férméga att forstd den »sanna« konsten och
kunde dirfor endast dgna sig dt »Nachkiinsteln«, alltsa dt imita-
tion. Kulturutbytet mellan Sverige och Tyskland 6verforde den
antisemitiska rasmystiken till svenska férhallanden och didrmed
uppfattningen om judarnas skadliga inflytande och bristande
formdga att forstd sa kallad nationell konst. Pergaments recen-
sioner tolkades som hot mot vad som sdgs som svensk nationell
tonkonst och forklarades utifrin Pergaments pastddda bris-
tande kinsla for »den svenska folksjilen«.

Detta kunde inte drabba musikkritikern och tonsittaren
Wilhelm Peterson-Berger, som vid sekelskiftet hade konsta-
terat, att Wagners antisemitism var »allbekanta drag i Wagners
karaktir«." Aven om Peterson-Berger till synes var starkt
influerad av det wagnerska tankegodset, vilket framkom i hans
recensioner — dir han stundtals klart framstod som antisemit
—tog han tidigt avstind frdn nazismens musik- och kulturpo-
litik. Hans avstindstagande frin nazismen var uppenbarligen
mindre Kint eller irrelevant 1 nazistiska kretsar, eftersom han
flitigt beskrevs som »nordisk « tonsittare.”*® Han inbjods flera
ginger till musikfester i Tyskland, men svarade — sd langt kiint
—uppenbarligen inte. Peterson-Berger var djupt forankrad 1
det sena 1800-talets konstfilosofi. I likhet med Moses Perga-
ment hyste ocksd Peterson-Berger en forkirlek for Richard
Wagners musik och 6versatte bland annat Tristan och Isolde till
svenska. Privat kunde han umgds med judiska kulturperson-
ligheter, vilket inte behover tolkas som en ursikt for tidigare
antisemitiska dsikter.

En av dessa var Felix Saul (1883-1942)."” Han kom till Sve-
rige dr 1909 efter sin musikutbildning i Diisseldorf. Han fick
anstillning som kantor i Mosaiska forsamlingen i Stockholm
och arbetade dir tills han avskedades ar 1932. Aren 1926—1929
gav han ut tidskriften Musikkultur tillsammans med Peterson -
Berger och var dven verksam som musikkritiker i Dagens
Nyheter och Folkers Dagblad. Hans avskedande ar 1932 resul-
terade bland annat i en mediedebatt om Sauls uppgifter som
kantor och om huruvida Mosaiska forsamlingen hade handlat

ritt. Officiellt beskylldes Saul for att ha hallit ett begrav-



ningstal for en kristen vin, vilket — enligt forsamlingen — inte
passade thop med en judisk kantors uppgifter och religiosa
tillhorighet. De flesta tidningar beridttade om detta pa ett mer
sakligt sitt. Endast Karlskronatidningen yttrade sig frimlings-
fientligt, vilket citerades 1 Nya Dagligt Allehanda:

»Hr Saul, som ej dr f6dd 1 Sverige utan hit inflyttad, har
nimligen missbrukat den gistfrihet, han dtnjutit hir i landet,
didr han bade funnit sin birgning och vunnit medborgarritt,
genom att hir bedriva bolsjevikisk och antireligiés propagan-
da. [...] Skulle hans samlade inkomst likvil visa sig otillricklig,
larer han icke forgdves kunna klappa pa hos sina sovjetvinner
om understdd till beléning for visade tjinster. «1%8

Dessa rasistiska uttalanden kan jimféras med en undersok-
ning som Internationella kommittén till skydd for orittvist
avskedade tjinstemin (I.k.) publicerade dr 1940 och som i
efterhand blev ett stod f6r Saul gentemot Mosaiska forsam-
lingen. Kommittén jimforde indirekt metoderna som hade
anvints for att avskeda Saul med »Tredje rikets« metoder
gentemot judiska medborgare:

»L.k. vill i detta sammanhang [...] uttala sin forvdning éver,
att 1 fallet Saul just det judiska samfundet i Stockholm velat
gora borjan med att i Sverige, som annars ir kiint och hogt
skattat for sin humanitets- och rittsanda och vars statliga
skydd och stod i olika avseenden det judiska samfundet dtnju-
ter, inom sin egen maktsfir under dsidosittande av sanning,
tolerans och lag tillimpa metoder, som uppvisa en lika sldiende
som beklimmande likhet med de metoder, vilka just nu i vissa

linder brukas mot judarna. «'¥
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MUSIKERINVANDRINGEN - FACKLIGA OCH
RASIDEOLOGISKA STALLNINGSTAGANDEN

av Greger Andersson

Diskussionen om musikerinvandringen var under 1930- och
1940-talen intensiv. Den instans som fattade slutgiltiga beslut
om inrese- och arbetstillstind var Socialstyrelsen. Nir det
gillde musiker var Musikaliska akademien och Svenska Musi-
kerforbundet de tva viktigaste remissinstanserna.

Forutom de sedvanliga fackliga och protektionistiska argu-
menten i anslutning till en stor inhemsk arbetsloshet sd fanns
ocksi ett rasideologiskt inslag i debatten, och grinsdragningen
var i mdnga fall otydlig.

En av de hiitskare debattérerna med rasideologiska forteck-
en var musikdirektéren Martin Andreasson 1 G6teborg, som
bland annat var medlem i Samfundet Manhem. I publikatio-
nen Nationell kronika framholl denne att den:

»svaraste konkurrenten for vara svenska musikutévare dr
som nyss anmirkts judarna. Om man konstaterar att denna
judiska konkurrens till sitt forfogande har en internationell
—dven 1 vart land representerad — impressarioorganisation, en
judisk tidningspress, en av judiskt politiska och finansiella
intressen genomsyrad statsmyndighet, ett av judar och deras
bulvaner behirskat musikliv, s kan man kanske forsta i1 vilken
situation vira egna musiker befinna sig. «'*

Han ger ocksa fradgan vidare perspektiv som beror hela musik-
kulturen:

»Den andliga revolution, som dr huvudvillkoret f6r en
musikkulturell panyttfodelse, dr dock inte mojlig utan att det
judiska maktinflytandet inom véart musikliv brytes och i grund
utrotas. Aven om en och annan finansjude av rasegoistiska skiil
upptriitt som donator inom svenskt musikliv, méste det be-
traktas som en skidndlighet om de dirmed ansett sig ha inkopt
forstfodsloritten till var andliga odling. Vart musikliv méste
rensas frin dessa inflytanden. Var musikakademi mdste befrias
frin dilettantism och >musikilskande« nollor. «'*

Liksom de flesta som uttalade sig i musikaliska fragor
hinvisade Andreasson till den svenska, i de flestas tycke hogt-
stdende, folkmusiken som man menade skulle ligga till grund
for den hogre nationella musiken, det vill siga konstmusiken.

Dessa dsikter kan jimforas med en artikel i Dagsposten ar 1945
som under rubriken »Judarna i Géteborg blockera svensk mu-

sik« kommenterar en skrivelse frin Musikaliska akademien.'#
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D4 inser man svarigheten att dra grinsen mellan rent rasistiska
syften och virnande om Sveriges nationella musikliv som det
uttrycks av en institution med myndighetsansvar. Innehéllet i
akademiens skrivelse anslot till den kritik som dess sekretera-
re Kurt Atterberg hade framfort redan ar 1941 mot de svenska
orkestrarna. Han var missnéjd med att de hade anfortrott:

»den konstnirliga ledningen eller ledningen av ett opro-
portionerligt och on6digt stort antal konserter dt icke svenska
dirigenter, vilket i sin ordning bidragit till att den svenska
musiken endast sporadiskt forekommit pd programmen [...].
Allra minst kan det i dessa tider, dd allmén uppslutning sker
kring svenska virden, forsvaras, att dessa for musikens del 1
alltfor stor utstrickning anfortros at icke svenska tonkonstni-
rer, under det att dugande svenskar genom att berovas tillfille
till konstutévning stoppas i sin konstnirliga vixt. «'*

Som et sérskilt déligt exempel pekade Atterberg ut Gote-
borgs orkesterforening, en kritik som man aterkom till dren
1944-1945. Goteborgs orkesterférening hade engagerat Issay
Dobrowen som dirigent.'** Endast fjorton av 59 konserter led-
des av svenska dirigenter och endast 17 av de spelade verken
var svenska. De uppgifter och synpunkter som akademien hir
presenterade bidrog till att de naziinfluerade kretsarna fick
vatten pa sin kvarn. Den ovan citerade artikeln avslutas med
foljande rader:

»Det kan nimnas att judarna helt behirska sdvil musik- och
teaterlivet 1 Goteborg. Advokaten Mannheimer samt dis-
pachoren Pinéus styra silunda Goéteborgs orkesterférening och
det dr ju ingenting mérkvirdigt, att dessa herrar sakna intresse
for svensk musik. «*

Den musikerfackliga utvecklingen i 'Tyskland foljdes noga
av Musikerforbundet i Sverige. Arbetslosheten bland svenska
musiker var liksom bland de tyska mycket hég sedan slutet av
1920-talet, bland annat till f6ljd av ljudfilmens genombrott.

Men Musikerférbundet i Sverige attraherades inte av den
tyska ordningen, 1 varje fall inte nir det gillde rastinkandet.
T'virtom tog man genom sin medlemstidning Musikern relativt
tidigt avstdnd frin musiklivets utveckling i Tredje riket.

I en redaktionellt skriven artikel dr 1938 (fore Kristallnatten)
med rubriken »Musiklivet i vara dagars Osterrike«, foranledd
av Tredje rikets annekterande av landet, befarar man att ar-
betslosheten bland musiker kommer att 6ka genom att samma
metoder skulle tillimpas i Osterrike som i Tyskland. Som
exempel nimns forbudet mot att spela musik av Mendelssohn
och att tusentals musiker forlorat sina arbeten pa grund av sin

politiska instéllning eller arierparagrafen.



Artikelns slutklim tyder pa att det inom Musikerforbundet
fanns en mycket klar insikt och kinnedom om vad som hinde
i Tyskland:

»Lika sikert som Tyskland i och med nazismens intdg
forlorade sin ledarstillning i den internationella musikvirlden,
lika sikert dr det nu Osterrikes tur att dela samma 6de. Det
hela blir nu nazifierat efter ménster fran det Tredje riket, och
diktaturens forlamande hand kommer att ligga sig 6ver det
forr sd frodiga osterrikiska musiklivet, som genom drhundra-
den kan uppvisa de mest lysande namnen i det europeiska
kulturlivet. «14

Dirmed inte sagt att det inte fanns antisemitiska och klart
pronazistiska uppfattningar bland enskilda medlemmar. En av
de mest framtridande i Musikerns spalter var den ovan nimnde
musikdirektéren Martin Andreasson. I ett genmile deklarerar
han klart sin instillning i frigan:

»Forhdllandet dr detta att medan det i Tyskland fore Hitler
fanns tusentals arbetslésa musiker, numera knappast nigon
kvalificerad musiker av tysk hirkomst saknar arbete. Om diiri-
genom ndgot tusental judiska musiker —av dessa en stor del
under senare ar inflyttade — fitt limna sina platser dt landets
urinvdnare torde inte vara mer 4n rittvist. «'¥

Mendelssohn karakteriseras av Andreasson —som héinvisar
till ett studium av Wagners »Das Judentum in der Musik«
—som en orientalisk tyskepigon. Andreasson ir vidare av den
uppfattningen att det visterlindska musiklivet domineras av
en »kringresande samling judiska musikutévare, organiserade
i den virldsomfattande Columbiakoncernen«." Menings-
utbytet pagick i ytterligare ndgot nummer av Musikern.
Redaktionen star dock fast vid sin uppfattning och fastslar:

»En sammanblandning av konstutévning och raspolitik
md vara 'Tyskland férbehallet — didri hava vi ingen riitt att
inblanda oss — men i ett demokratiskt land bor sddana musik-
politiska atgidrder vara bannlysta. Jude eller icke jude ér icke
det primira. Vi sirskilja endast goda och icke goda médnniskor
—rasursprunget ir oss i detta fall ovidkommande. «#

Inom Musikerférbundet tycks man ha varit vil medveten
om utvecklingen i Tyskland och tog kraftfullt avstdnd fran
den, liksom man valde att betona den strikta neutraliteten.

Man kan ocksa dra slutsatsen att storre delen av yrkesmusiker-
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kdren hade kinnedom om vad som pdagick i Tyskland.

Icke desto mindre har man pa senare tid med borjan pa
1990-talet tolkat Musikerférbundets agerande mot utlindska
musiker som direkt riktade mot judiska musiker. En som
ocksd stimplades var tonsittaren Hugo Alfvén. Ett resultat
av det blev att en medaljong av honom inte fick séttas upp i
Stockholms stadshus bredvid medaljonger av Carl Michael
Bellman, Franz Berwald, Jenny Liind och Wilhelm Stenham-
mar. Det finns nu sedan mars 2007 pé plats och om det kan
man lisa foljande pa Sveriges Radios hemsida under »Mitt i
musiken« (2007: 7 mars):

»En medaljong som forestiller den nationalromantiske ton-
sittaren Hugo Alfvén sattes upp idag i Stockholms stadshus,
34 dr senare dn det var tinkt. Skilet dr bland annat spekulatio-
nerna huruvida han hade nazistiska sympatier eller inte.«

Vidare star foljande att lisa om Hugo Alfvén:

»Hugo Alfvén foddes 1872 och skrev musik 1 nationalroman-
tisk stil, och under senare dr har det spekulerats i om han var
nazist, nazivinlig eller bara medlépare. Bakgrunden ir dels be-
soket 1 Norge 1941, dels det som hinde i Stockholm 1 oktober
1937. D4 dirigerade Hugo Alfvén sitt stycke >Sveriges Flagga«
och verk av andra tonséttare i Kungstridgarden, i samband
med att Musikerférbundet demonstrerade mot utlindsk ar-
betskraft som vissa har sagt handlade om judiska musiker som
sokte skydd, men var han nazisympatisér? Det vet ingen. «!'>

Allmint sett finns det inte mycket som talar for att Alfvén var
nazisympatisor. Den orkester som engagerades till Grand Hotell
i Stockholm ér 1937, vilket ledde till Musikerforbundets de-
monstration 1 Kungstridgirden med Hugo Alfvén som dirigent
for en for tillfillet sammansatt orkester, var Freddy Brethertons
sjumannaorkester frin England. Bandet skulle spela hela vin-
tersdsongen (sept—april). Musikerférbundet sa bestimt nej och
fick medhall av Orkesterjournalen som framholl att:

»Med hinsyn till att den kommande vintern tycks komma
att uppvisa ett betydligt 6verskott pd i alla avseenden kvali-
tativa dansmusiker, #r detta engelska engagemang ingenting
mindre in en skandal. Om det hade varit en engelsk stjirn-
orkester, kunde man ju peka pd det forhallandet, att vara
svenska musiker da haft tillfdlle till studium och forkovring,
men denna Brethertons orkester ir ju endast av andra klass,
och hir i Stockholm kan ju uppvisas flertaliga kombinationer,
som mer #n vil dro kvalificerade for detta engagemang. Med
bista vilja i virlden kunna vi sdledes inte hilsa dessa engelska

musiker vilkomna. «'3!
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SVENSKA MUSIKTIDSKRIFTER
OCH NAZISTISK MUSIKSYN

av Ursula Geisler

Sedan linge hade tyskt musikliv varit en sorts férebild for
svenskt musikliv. Tysklands rykte som kulturnation byggde

i stort sett pad dess internationella framgangar pd musikens
omrdde. Svenska Musikerférbundets artiklar i organisationens
tidskrift Musikern vittnar om det. Som Paul Stempel skriver,
kunde »de ldsare som var intresserade av utvecklingen i den
internationella musikvirlden [...] via Musikern hélla sig a
jour«.’? Detta gillde sirskilt utvecklingen inom tyskt musikliv:

» Det fanns bade allmidnmusikaliskt och musikpedagogiskt
material och som ett exempel inférdes dr 1933 manga artiklar
om musikundervisning vilka hdamtats fran Deuzsche Musiker- Zei-
rung. Artiklar och notiser om det utlindska musiklivet inférdes
i néistan varje nummer och ldsarna fick dirigenom information
kring personer och hindelser pa kontinenten. Den storsta de-
len av sidant material behandlade tysksprikiga linder [...].«!%

Aven om omvilvningarna i Tyskland efter &r 1933 upp-
mirksammades av tidskriftens redaktorer och skribenter i
olika ordalag och ibland kritiskt, kunde Musikern langt in pa
1930-talet publicera odelat positiva rapporter, dir nazistiska
inskrinkningar i det tyska musiklivet togs som forebild for
Sverige. Arbetslosheten anvindes som ett argument 1 sam-
manhanget. Det framgér av foljande exempel ur 1935 drs
upplaga av Musikern:

»Grammofonmusiken har bannlysts av tysk radio [...]
Grammofonutsdndningarna ersittas numera med levande
musik. Tdnk om var riksprogramchef, Julius Rabe, skulle vilja
handla lika resolut i grammofonutsindningsfrigan! Det skulle
giva brod 4t ménga svenska musiker om Radiotjinst lidt gram-
mofontimmen ersittas med levande musik, och allminheten
skulle inte forlora pa bytet [...] ty det dr just den mekaniska
musiken och radion, som till stor del fororsakat arbetslésheten
inom musikeryrket. «'>*

Att grammofonmusiken — hir som representant for »den
mekaniska musiken« —ansdgs vara orsak till musikernas ar-
betsloshet 1 Sverige kopplas 1 argumentet ithop med krav pa ett
avgorande fran Julius Rabe.

Detta gillde inte bara for fackets tidskrift Musikern utan
ocksa for en del andra tidskrifter inom musikomradet (och

deras redaktorer och utgivare). Ar 1927 hade en tidskrift med
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singen i fokus startats i Sverige. Var Sang fann det angeldget
att beriitta om det som skedde inom tyskt musikliv. Man skrev
om hur debatten om musiken och speciellt singen — framfor
allt i undervisningssammanhang — fordes i Tyskland och om
dess praktiska konsekvenser.

»Josef Jonsson: Nyheter frian utlindska forlag [...] Ett
modernt korverk, Paul Graeners »Marien-Kantate« [...] har i
klaverutdrag insiints till redaktionen [...] Tonsittaren hor till
dem, som taga bestimt avstdnd frdn atonalismen och strida for
en sund, drlig och viljebetonad tonkonst. Men han ér diirfor
icke konservativ eller reaktionir pa nagot siatt. Man kan séga,
att han forenar god tradition med en sund modernitet. «'°

Intressant i ovanstdende citat ér att forfattaren forknippar
avstandsstagandet frin »atonalismen« med »en sund moder-
nitet«. Paul Graener hade 1 Tyskland offentligt gjort sig till
tolk for folkets musikaliska rést gentemot alla »hdrresande
kakofonier«. Han anklagade »de falska profeterna« och pres-
sens forment skadliga inflytande for att ha »tringt bort den
naivare publiken frin den tyska konstens sanna viisen i mdnga

dr. 1%

Samtidigt hade Graener redan fore ar 1933 varit aktivt
involverad i Kampfbund fiir Deutsche Kulturs propaganda-
verksamhet och dess anstringningar efter ar 1933 for att fa bort
oonskade musikkollegor frin deras yrkespositioner, dir de
oftast sedan linge hade undervisat. Sa skedde till exempel vid
Hochschule fiir Musik i Berlin med Oskar Daniel, Franz Lud-
wig Hoerth, Frieda L.oebenstein, Emanuel Feuermann, Bruno
Eisner, Siegfried Borris och Leonid Kreutzer.'” Aven dessa
avskedanden skedde med rittsvisendets stod, som nazisterna
hade forsikrat sig om genom forindringar i lagstiftningen efter
januari 1933. I praktiken fick Gesetz zur Wiederherstellung
des Berufsbeamtentums (Lagen om éterinrittandet av
tjainstemannakdren) fran 7 april 1933 storst genomslagskraft.
Dir faststiilldes att » Beamte, die nicht arischer Abstammung
sind, sind in den Ruhestand zu versetzen« (Ambetsmiin som
inte har arisk hirkomst, skall pensioneras). De f6ljande tva
aren pagick en lingsam men alltmer tilltagande forsimring

for alla med statlig anstillning som var oonskade av regimen.
Med stod av Reichsbiirgergesetz (Riksmedborgarlagen, de s
kallade »Niirnberglagarna«) frin den 15 september 1935 blev
till slut alla »icke-ariska« ambetsmin avskedade. Dir faststill-
des, att »riksmedborgare« fick bara de kallas som var »tyska
medborgare av tysk eller tyskbeslidktad hirkomst«.!*® I augusti
1933 hade denna arierparagraf specificerats: » Det ricker med
att ndgon av mor- eller farfordldrarna dr av icke-arisk hirstam-

ning.« % Speciellt for konstnirliga yrken kunde de finansiella



konsekvenserna bli avsevirda. Under en period fanns dock
mojlighet till engagemang for musiker inom Jiidischer Kultur-
bund (Judisk kulturférbund).

En annan musiktidskrift var Séo/musik, som borjade ges ut ar
1936. Det var tolv ar efter att Die Musikerziehung och dcta ar efter
att Zeitschrift fiir Schulmusif — bada tysksprakiga — hade borjat ges
ut i Tyskland. Skolmusiks utgivare och redaktorer pekar inte ut-
tryckligen pa ett samband med dessa tidskrifter, men man kan
anta ett positivt forhdllningssitt dtminstone till den senare. Som
utgivare av Zeitschrift fiir Schulmusik stod Fritz Jode. Han kal-
las ocksd for den svenska allsdngens fader. Denna beteckning
hade Jode fatt efter sina sverigevistelser pd 1930-talet. Efter att
Jode hade turnerat i Danmark i bérjan av 1930-talet, blev han
inbjuden till Sverige for att arbeta inom vuxen- och vidareut-
bildning med sdngpedagogik. Hans framgang i att motivera
folk att sjunga tillsammans var internationellt kind. Och Jode
turnerade under 1930-talet bland annat i Schweiz, Danmark
och Sverige for att lira ut en singmetod som 1 hog grad byggde
pd hans idéer om att sdngen férenar och for médnniskor nér-
mare varandra. [ Tyskland var han framfor allt kiind som ledare
inom ungdomsmusikrorelsen pd 1920-talet. Denna rorelse
hade i sparen av Wandervogelbewegung vid 1900-talets borjan
knutit stora delar av den tyska ungdomen till sig. Rorelsen
hade antiintellektuella och landsbygdsromantiska drag vilket
paverkade sdngrepertoaren och rorelsens interna struktur.

Den riktade sig mot det tekniska samhillet 1 storsta allmédnhet
och formédde storstadsungdomarna att singmissigt erovra
landsbygden. Den stod bland annat f6r antimoderna musikupp-
fateningar och hade »Fiihrerprinzip« och »Volksgemeinschaft«
som ideal. Forskningen har ansett att det var enkelt for natio-
nalsocialisterna att integrera denna rorelse i Hitler-Jugends
musikorganisation efter ar 1933. Fritz Jode hade sedan borjan
av 1920-talet fatt anhingare till sina dsikter och ansigs vara den
mest inflytelserika personen i sammanhanget. En del av hans
elever fick under nazisterna positioner inom Hitler-Jugends
musikuppfostringsprogram, exempelvis Wolfgang Stumme.

I Reichsjugendfiihrung (Riksungdomsledningen) inrittades

ar 1935 ett sdrskilt » Kulturamt« (kulturimbete) som ett ar
senare utvidgades till »Kultur- und Rundfunkamt« (kultur- och
radioimbetet). Dess musikaliska ledare blev Wolfgang Stumme
som redan tidigare hade arbetat vid radions musikavdelning.'*’
1 Skolmusiks forsta nummer fran ar 1936 beskrevs syftet med att
ge ut en sé specialiserad tidskrift:

»I en tid av starka materiella intressen och sociala spinningar

forbises litt ideella och kulturella virden. [...] En tendens till
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En filosof som bland andra aberopades var
Rousseau och hans idéer om hur manniskan
skulle kunna »uppfostras « genom musik.
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ensidig forstandsutbildning gor sig stundom mirkbar, och krass
uppfattning vill smyga sig in i kulturlivet. En sddan grundval for
den allminna fostran kan ej std i god samklang med t. ex. anti-
kens beprévade och harmoniska minniskoideal, en vil avvigd
utbildning av kroppsliga, intellektuella och sedliga krafter. Hir
har ej minst skolans musikundervisning intressen att bevaka och
uppgifter att fullgéra. Ty det dr mot bakgrunden av sin sociala
uppgift, som de allminna bildningsanstalternas musikundervis-
ning mdste ses. Den vill och den kan vara en samhillsbildande
kraft med stor rickvidd, och den bor bidraga att balansera en
mojligen ensidig intellektuell eller kroppslig bildning. [...]
Musik har ritt brukad en god inverkan pd mentaliteten. «!!

Vad innebar detta postulat om »ritt brukad« musik utéver
en etisk-moralisk kategorisering? Det pdminner om musik-
undervisningens utveckling i skolan sedan 1800-talet med
dess uppfostringsideal och estetiska forestillningar om det
»sanna, skona och goda«. Tankegdngarna dterkommer i senare
nummer av Sko/musik, till exempel dret didrpd, nir redaktionen
inleder med en artikel om »musikalisk fostran«. Dir heter det,
att »ndgot av det sanna och gedigna i fraiga om folklig musi-
kalisk bildning dr frimst formdgan att 6ppna sinnet for det
skona och goda«.'”” Dessutom finns en intressant och tydlig
forklaring till vad som uppfattades som »musikalisk fostran« i
motsats till »musikalisk bildning«:

»Tanklos sdng ir e gedigen, ett skrikigt foredrag ir kanske
det horbara uttrycket for ett otuktat och trotsigt sinnelag,
intresset for musikaliska svarigheter inspireras mdhinda av
fifinga, blotta fingerspelet ir mekanik och ej musik. For storre
klarhets skull 4r det bést att skilja mellan musikundervisning
och musikalisk fostran. Den forra har sin uppmirksamhet fist
blott pd musiken som sddan. Den senare ser ej blott till att
barnen ldra utan huru de lira. [...] Varje enkelt moment skall
vara fostrande och livsbejakande. Meningen ir ej blott att ldra
det eller det stycket utan att rationellt utnyttja de musikaliska
elementen for att utveckla uppfattningsférméga och minne,
stiirka viljan, bilda karaktiren. «!%3

Som det tyska »Musikerziehung« kunde dven det svenska
»musikalisk fostran« syfta pd tva olika saker. Antingen be-

tecknade det att ndgon fostras till att musicera eller att ndgon



fostras med hjilp av musik. Att detta ingalunda var en ny idé
1 borjan av 1900-talet kan exemplifieras med Johann Georg
Sulzers Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste fran 1772:

»Den mest allmidnna malsdttningen som man kan ha vid
musikens anvindning dr lynnets bildning vid uppfostran.

Att den verkligen kan bidra mycket dirtill har olika grekiska
folkslag insett, och det har dven papekats att de gamla kelterna
har anvint den i detta syfte. I vara tider dr det inte heller sa
ovanligt att se musiken som en del av en god bildning; men
man ser firdigheter i densamma blott som en utsmyckning for
unga personer med en finare livsstil snarare dn som ett medel
att bilda lynnet. «!**

En rekonstruktion av pdstatt historiska, musikpedagogiska
ideal och praktik var en integrerad del av Sko/musiks argumen-
tation for musikfostrans betydelse och inriktning. En pedagog
som bland andra dberopades var Rousseau och hans idéer om
hur minniskan skulle kunna »uppfostras« genom musik:

»Hos honom finnes fordran pa att musikupplevelsen in-
bygges i undervisningen i form av rytmik, gehorsbildning,
tonforestillning och improvisation. Vir tids uppfostringsidéer
stilla dter minniskan med alla hennes krafter i mittpunkten. «!%

Med Rousseau som argumentforstiarkare hivdades vidare:

»Det maste helt enkelt kridvas att musiken som uppfostrings-
medel utan ndgra undanflykter ater tillerkidnnes den allsidigt
fostrande betydelse, som den en ging med ritta haft. «!%

Détida historiesyn var att »under upplysningstiden minska-
de intresset for musikalisk fostran«.'” S¢o/musiks resonemang
om sin egen uppgift och mélsitening handlade sedan om det
universella 1 musikfostran och om kollektivismen. Det senare
syftade bland annat pa kérsammanslutningar och den unisona
sangrorelsen sedan borjan av 1900-talet. Péa det praktiska pla-
net blev Tonika-Do-metoden under en ldngre tid tidskriftens
favoritmetod. Det dr, som Nordenstrom framholl ar 1937 »den
forsta metod som gir rakt pd nervus rerum, nir det giiller att
fostra musikalitet«.!6®

Hjalmar Torell, en av Sko/musiks utgivare, fick pa 1930-talet
ett »stipendium for studier i Tonika-Do och social musik-
verksamhet i Tyskland« av Samfundet Manhem. Ar 1938
publicerade Torell sin reseberittelse och gick detaljerat in pa
sina musikpedagogiska kontakter i Berlin under studieresan.
Artikeln avslutades med ett allmént stillningstagande om tysk
musikpedagogik under den tiden:

»Det blev en lirorik studietripp i forsta hand tack vare
det dlskvirda tillmétesgdende, som jag 6verallt motee. Négra

pedagogiska doktriner uttalades ej, men att en limplig musi-
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kalisk fostran dr den oeftergivliga grunden for en sann folklig
musikkultur, det framgick med all 6nsvird [sic] tydlighet. «'*

Det visar att ocksa Torell fallit fér den musikpedagogik
som man praktiserade och propagerade for 1 Hitlers sa kallade
»'Tredje rike«. Aven han anvinde okritiskt den forhirskande
tyska terminologin nir han skriver om en »sann folklig musik-
kultur« — en mening som med all sannolikhet var inspirerad av
det tyska »eine wahre volkische Musikkultur«.

Ytterligare ett exempel pd denna sammanblandning av tankar
om musikalisk fostran i allméinhet och statens sjilvpdtagna upp-
gift som folkets uppfostrare i synnerhet dr ett avsnitt ur Eberhard
PreuBners tal infér studenter vid Mozarteum i1 Salzburg dr 1939:

»Hela bilden forskot sig forst nédr nationalsocialismens
idéer formulerade helt nya mal for kulturen inom folkets
uppfostran. [...]

1. Musik idr hela folkets angeligenhet. Musiker dr bara
representanter och limpliga férmedlare av det kulturgods
som tillhor folket. I folket mdste alltsd den folkliga [volkisch]
upplevelsen av musiken vickas. [...]

2. Musik dr en av de mest ideala, man kan sdga den mest
ideala uttrycksformen for det folkliga [volkisch] livet, vilket vi
idag forstar under begreppet gemenskap. Musikalisk fostran
madste alltsd alltid vara en del av en fostran till gemenskap 1
folklig [volkisch] mening.

3. Musik ir en del av kulturen och dirmed en av statens
livsformer. Statens institutioner ropar efter musikalisk gestalt-
ning. Det giiller att se till att statens festligheter genomsyras
av musik. -Musik dr en hégre uppenbarelse dn all filosofi« ér
ett kint uttalande av Beethoven. Forkunnarna av denna upp-
enbarelse genom musiken madste vara begavade minniskor
som pd grund av sina personligheter blir gemenskapens ledare
[Fiihrer]. Dessa folkets konstnirer stéller sig inte vid sidan om
gemenskapen utan mitt i den. [ denna mening dr musikalisk
fostran vid hégskolan personlighetsbildning i sin hogsta form
och samtidigt gemenskapsbildning. [...]

Om det ir sant, att musiken ir det folkliga [volkisch] kul-
turlivets hogsta uttryck, att musiken ir den renaste formen av
gemenskapskonst, s maste den som vill utéva denna konst,
forst och frimst vara en forebildlig tjinare for gemenskapen
for att sedan kanske bli en ledare pa det kulturella omradet. «'7°

I nationalsocialismen ingér att musiken forkroppsligade
folkgemenskapen. Forsoken att likrikta det officiella och
offentliga musiklivet efter 4r 1933, samt att man inom skolan
och 1 Hitler-Jugend uppvirderade den gemensamma sdngens
betydelse och kopplade ihop den med nationalsymboliken,
talar ett tydlige sprik. Dessa asikter fick dven fotfiste i svensk



pedagogik. Ett av argumenten for att stirka skolans undervis-
ning i musikdmnen var bland annat sprakens dominans:

»Den sekelgamla kampen mellan musik och filologi lever
innu i dag och kommer att leva tills fred slutes genom att
musik jimstilles med 6vriga liroimnen som bildningsme-
del. Den nya pedagogiska rorelsen, vilken sitter midnniskan
hogre dn stoff, som skall fostra henne, borde gora det litt att
medgiva detta. D4 skolledningen ej blott tolererar utan kriver
en planmissig musikalisk fostran, en praktisk kinnedom om
tonskriften och féormdga att tyda den samt anser detta lika na-
turligt som lidskunnigheten, ir reformen till formdan for en sann
musikalisk fostran genomford. « 7!

Skolmusik sysslade dven med att styrka den egna argumen-
tationen med hjilp av tysksprikiga publikationer i svensk
dversittning. Ar 1938 dversattes till exempel den tyske »kyr-
komusikdirektoren« Alfred Stiers »Stille« frdn ar 1930. Den
»sjdlsliga och kroppsliga hilsan« i foérening framhélls som ett
positivt ideal for den musikaliska bildningsverksamheten:

»Sa mdste vi vara klart medvetna om att vi inom var del av den
musikaliska bildningen alltid har att géra med hela méinniskans
bildning och att vi med vért arbete gor en framstot pa ett centralt
omrdde, vars vard i vr tid torde vara mycket nodvindigare dn
tidigare, inte enbart for att stirka de sjdlsliga krafterna utan fram-
for allt for ate uppriitthélla den sjilsliga och kroppsliga hiilsan. «172

Under rubriken »I allvarstider« publicerades efter krigs-
utbrottet 1 1939 drs andra hifte ett stillningstagande, dir
Skolmusiks redaktions grundldggande dsikter angdende musik
och fostran berordes:

»Personlig drelystnad, politiska tvister, slapp disciplin,
bristande objektivitet i friga om undervisning i allmidnhet och
musikundervisning i synnerhet har gjort dven skolan till cum-
melplats for socialt dventyrlig verksamhet. I samma man som
musikundervisningen soker hoja sig 6ver rangen av dekoration
och tidsfordriv och vill pataga sig en sant fostrande och karak-
tirsdanande uppgift har den kommit i konflikt med sddana
tendenser i skollivet. Ty en musikundervisning, som vill gd
till botten med sin etiskt-sociala uppgift maste helt naturligt
komma i1 konflikt med en férsumpad uppfattning om musikun-
dervisningens mal och medel bland forildrar och ldrare. Ej minst
olyckligt skulle det vara, om allmiinheten lite vilseleda sig av
en ensidig och korrumperad musikerpolitik, som innerst inne
¢j innebir annat dn exploatering av nya arbetsomraden dt darfor
olimpliga personer och en mekaniserad musikundervisning

med forbiseende av sant pedagogiska och miinskliga krav.«'7
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Tyska musikaktorer i exil i Sverige

Judeforfoljelserna inom det tyska musiklivet hade inverkan pd
musikvetenskapen i Sverige och det svenska musiklivet. Flera
musikaktorer sokte sig till Sverige efter dr 1936 och stannade
oftast livet ut efter att under sent 1940-tal ha s6kt och fitt
svenskt medborgarskap. Som exempel kan nimnas Richard
Englinder (1889 Leipzig — 1966 Uppsala), Hans Eppstein
(1911 Mannheim), Werner Wolf Glaser (1913 K6ln — 2006 Viis-
terds), Moritz Mayer-Mahr (1869 Mannheim — 1947 Géteborg),
Ruth Schonthal (Schénthal) (1924 Hamburg — 2006 Scarsdale)
och Ernst Emsheimer (1904 Frankfurt am Main — 1989 Stock-
holm). Dessa kom att betyda mycket for musikforskningen

1 Sverige. Redan dr 1932 hade Emsheimer limnat Tyskland
och via Ryssland kommit till Sverige dr 1936. Han stannade i
landet till sin dod dr 1989.

Dessa musikaktorer hade via olika kanaler oftast fitt kon-
takt med Sverige fore nazisternas maktovertagande i Tyskland
och sokte sig dirfor till Sverige nir situationen i Tyskland inte
lingre tillit dem att stanna.!'™

Att just Sverige blev nytt hemland f6r en del musika-
liskt verksamma flyktingar berodde mindre pa den svenska
flykting- och sociallagstiftningen, som kunde vara mycket
restriktiv'”, utan oftast mer pd det faktum att kontakter som
hade funnits sedan tidigare utnyttjades. Musikforskaren
Richard Englinders levnadsbana ir ett bra exempel. Han
kom till Sverige sd sent som i maj 1939. Han viixte upp i en
traditionell judisk familj i Leipzig, som redan i borjan av
1800-talet hade konverterat till protestantismen. Engldnder
fick undervisning i piano, orgel, violoncell och komposition
vid Leipzigs musikkonservatorium och ldste musikvetenskap
for Hugo Riemann och Arnold Schering samt germanistik
och historia vid stadens universitet. Fran och med dr 1908
fortsatte han sina universitetsstudier 1 Berlin med bland andra
Johannes Wolf och Hermann Kretzschmar som lirare. Under
sin studietid var han p4 studieresa till Italien och Sverige i
samband med sitt avhandlingsprojekt om den gustavianske
operatonsittaren Johann Gottlieb Naumann. Detta arbete,
Johann Gottlieb Naumann als Opernkomponist, blev Englinders
doktorsavhandling som han disputerade pa ar 1916 1 Berlin.
Efter forsta virldskriget arbetade han som repetitor, kapell-
mistare, cembalist, pianoackompanjator, universitetsldrare och
recensent. Ar 1922 publicerades hans avhandling i en utvidgad
version. Aren 1922—1926 hade han yrkeskontakter med Fritz
Busch och arbetade vid Sichsisches Staatstheater (Sachsiska
statsteatern). Han undervisade frin och med ar 1926 i musik-



historia vid Sachsens statskapells (Sidchsische Staatskapelle)
orkesterskola. Samtidigt jobbade han som radioredaktor vid
Reichssender Hamburg (Hamburgs rikssindare). Englinder
drabbades av den nazistiska lagstiftningen. Han avskedades
fran sin befattning dr 1935, varefter han enbart kunde ge
privatundervisning dt sina fore detta studenter. Som musiker
kunde han endast medverka i konserter i hemmen (Hauskon-
zerte) och publiceras enbart utomlands. Situationen skirptes
efter ar 1937 och Englinder fingslades ar 1939. En speditors-
familj frin Dresden hjilpte honom ut ur fingelset. Forst nu
forsokte Englinder uppenbarligen att organisera sin flyke till
utlandet. Han skrev till den kiinde musikforskaren Curt Sachs,
som redan hade emigrerat till USA, och till Fritz Busch, som
vistades i Sverige. Med hjilp av drkebiskop Nathan Séder-
bloms dnka kunde han till slut i maj 1939 resa till Uppsala,

dér han stannade 1 27 ar innan han dog ar 1966 som svensk
medborgare. Medborgarskapet hade han forvirvat ar 1947. Det
var dterigen speditdrsfamiljen Heinicke fran Dresden som
hjdlpte Englinder att fa sitt bibliotek och dven sin cembalo
skickade till Sverige. Detta hjilpte honom att fortsiitta sin
musikaliska verksamhet. Han forsokte forsorja sig genom

att byta musikundervisning mot mat, och vinner samlade in
pengar at honom. Han blev senare organist i Uppsala dom-
kyrka. Som musikvetare arbetade han bland annat fér Sveriges
Radio, &ven om hans bristande svenska sprakkunskaper var
ett praktiskt hinder i borjan. Efter r 1948 undervisade han vid
universiteten i Uppsala och Arhus. Han var dven engagerad
nir Stockholmsoperan satte upp operor av Georg Friedrich
Hindel och Christoph Willibald Gluck. Englinder kompone-

rade ocksd och en del korverk med svensk text har publicerats.

Att de svenska musikernas yrkesforbund Svenska Musiker-
forbundet i stort sett forde en restriktiv och protektionistisk
utlinningpolitik framgar av Greger Anderssons bidrag och

flera undersokningar som har gjorts pad omradet.
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POPULARMUSIK OCH PROPAGANDA

av Greger Andersson

Den nationalsocialistiska regimen i "Tyskland forde ett politiskt
och psykologiskt krig mot det tyska folket och mot resten av
virlden i en omfattning som saknade motstycke i historien.
Propagandaapparaten var bdde omfattande och effektiv.
Den bestod av det nationalsocialistiska partiets propaganda-
avdelning och hundra dagliga tidningar som igdes och
kontrollerades av partiet. Dessutom ministeriet for folkupp-
lysning och propaganda som leddes av Joseph Goebbels och
Rikskulturkammaren, som i regimens nit fingade in alla en-
skilda tyskar och alla tyska organisationer och institutioner, som
dgnade sig at det som nazisterna definierade som kulturarbete.

Den dyrkan som pd officiellt hall dgnades klassikerna hade
bestimda politiska syften. Berlins och Wiens filharmoniska
orkestrar omhuldades p4 ett sirskilt sdtt och skickades regel-
bundet utomlands for att representera den tyska kulturen.
Likasa marknadsférdes de drliga festspelen 1 Salzburg och
Bayreuth éver hela virlden. Andamalet var att vederligga
anklagelsen att kulturell nihilism skulle rdda i Tyskland. Man
ville ocksd ge intryck av att den nya regimen hyste djup res-
pekt for den tyska musiktraditionen.

Om konstmusiken blev en timligen marginell féreteelse
i den nazistiska propagandan kom populirmusiken att fd s
mycket storre betydelse. Folkvisan, den politiska visan och
marschvisan i den unisona singens skepnad blev verksamma
medel att nd den »Gleichschaltung« som omfattade de stora
befolkningsgrupperna och innebar ett slags kollektivisering
och likriktning. Miélet var att alla skulle delta i musikutév-
ningen vare sig de gillade musiken eller ej. Stora insatser,
savil pedagogiska som konstnirliga, gjordes inom de nimnda
organisationerna, liksom i Hitler-Jugend och dess kvinnliga
motsvarighet Bund Deutscher Midel. Vissdng i olika former
blev ett viktigt verktyg i den nazistiska propagandaap-

paraten.'’

Sanghiften trycktes i stora upplagor med titlar
som HJ singt. Die schonsten Lieder der Hitler-Jugend, Fronige-
singe-Heimatklinge och Was singt der Soldar? Méinga av visorna
nykomponerades av vismakare som Norbert Schultze och
Herms Niel.!'”’

For Hitler-Jugend skrevs ocksa speciella korspel, som pu-
blicerades och spreds. I boken Goebbels experiment ges en kort

beskrivning av korspelet » Ledare och folk«:
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»Det fordrar en scen, dekorationer och ljuseffekter och
sysselsitter en kor bestdende av mén, kvinnor och ungdomar.
Minnen std, medan kvinnorna och ungdomarna knéiboja pa
scenen. Alla sjunga klagosanger 6ver Tysklands 6de. Slutligen
meddelar en solostimma att en ledare har givits tyska fol-
ket. Koren faller dter in med en sdng som stiger till vildsamt
crescendo. Alla kalla pa ledaren. Plotsligt strdlar scenen i ljus
och man fir se en upphdjning med tre trappsteg. Pa det ligsta
sitter ledaren med huvudet i hinderna, forsjunken i djupa
tankar. Kéren kallar pd honom och ber om hjilp. Efter en
stund horsammar ledaren dess boner, reser sig upp och talar.
Han uttrycker sig i rytmisk prosa, och medan han talar blir
korens extas allt starkare. Han stiger sakta upp fran det ena
steget till det andra och da till slut stir han pa toppen hogt
over alla omgiven av ljus. Scenanvisningarna till detta korspel
betona att trumma och fl6jt skola komma till riktig anvindning
men i borjan skola det spelas dimpat och sakta. Kéren skall
beflita sig om att fa fram en stark rytm — ett siikert sétt att sitta
massans kinslor i svallning. Det ér litt att forestilla sig vilken
verkan en omsorgsfullt genomford forestillning av detta spel
méste ha pé en 10-drig Hitlerjugendmedlem. «'”®

Mer omstridd blev den jazzinfluerade underhdllnings- och
dansmusiken. Men genom att ge melodierna tyska titlar
lyckades man kringgd médnga problem. Icke desto mindre
var repertoaren papassad av de tyska myndigheterna. I feb-
ruari 1939 gistspelade den stockholmsbaserade Hékan von
Eichwalds orkester i Berlin. Med som pianist var Charlie Nor-
man. I sina memoarer berittar han om sina intryck av vistelsen
1 Berlin. Om sjdlva musicerandet sigs foljande:

»Bittre blev det inte nir >»Reichsmusikkammer< (som hade
hand om giistspelet) sinde ndgra representanter for att ga
igenom var notmapp. Melodier som var komponerade av judar,
eller som var utgivna av judiska forlag, forsdgs med stimpel pa
det vi skulle stryka dessa nummer ur repertoaren. Kvar blev
ett fatal wienervalser och ndgon Rolfmelodi. Vi I6ste dock
krisen genom att spela utantill och kalla exempelvis Count
Basies Jumping at the Woodside for Friitling in dem Wald.«'"

Men det fanns melodier som var svara att forbjuda. I Hakan
von Eichwalds notmapp fanns en schlager som den tyska
Riksmusikkammaren bett orkestern spela endast i nodfall.
Det var Lambeth Walk, och den melodin var enligt Charlie
Norman sd populir i Nazityskland att inga férbud 1 virlden
kunde hindra dess framfart.'s

Sérskilt illa sedd var jazzmusiken liksom saxofonen som

mest forknippades med denna musik. Men Hermann Goring



gillade saxofon. Han kunde inte lata bli att saisom chef for

det nyetablerade flygvapnet (Luftwaffe) ar 1935 inféra den 1
flygvapnets musikkdrer, nigot som Heinrich Himmler aldrig
skulle tilldta for SS-musikkarerna.’ Hir méter vi alltsa dteri-
gen ett exempel pd motsdgelsefulla uppfattningar om hur den
nazityska musiken skulle utformas och uppfattas.

Att dans- och underhéllningsmusiken var oerhort populir,
inte minst bland de yngre, insdg den pragmatiskt inriktade
propagandaministern Goebbels, vilket gav populdrmusiken
storre utrymme dn vad som hade varit fallet om till exempel
den reaktionire Alfred Rosenberg hade fatt styra dven pd
detta omrdde. Den ldttare musiken formedlades i forsta hand
genom radio och grammofon, medier dir Goebbels hade storst
inflytande. Under 1930- och 1940-talen uppgick andelen mu-
sikinslag inklusive konstmusikaliska sddana vissa ér till nira 70
procent av den totala sindningstiden.

Forutom kontroll 6ver de hiar nimnda omradena gick
nazistisk musikpolitik #@ven ut pd att kontrollera musikveten-
skapen. En stor skara musikskribenter och professorer kom
dirfor att utveckla och stédja en nazistisk musiksyn. Musik-
tidskrifter som t.ex. Die Musik och Vilkische Musikerzichung blev

viktiga formedlare av denna musiksyn.

Judisk Jazzanda 6ver Sverige

Det idr viill bekant att den populdrmusik som kallades jazz inte
stod hogt i kurs 1 Nazityskland. I Sverige framfordes liknande
asikter, inte minst frin naziinfluerat hall. Aven sjilva danserna
som forknippades med »jazz« sdgs med oblida 6gon.

»Vi borja med dansen och jazzen. Importvaror frin Amerika
godtagas som bevis pd hog kultur. Negerrytm och trumpettjut
ir numera ungdomens ideal och till detta skall den negroida
dansen >Jitterbugg« dansas. Men det ér inte att undra pa.
Socialdemokratiska ungdomsklubbarna foregd med gott
exempel. Det ordnas samkvim med dans. Men har nagon
mirkt samkvim med nordisk musik eller 6ver huvud taget
konsertmusik? I skolan fostras ungdomen inte till att begripa
konsertmusiken. «'%

Rasfragan var central. Under rubriken »Vad ir sving — vad dr
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jazz? « konstaterar tidningen Den svenske nationalsocialisten 1936 att
»[f]ér den som striivar efter sjilslig renlevnad kan knappast
ndgot vara viktigare 4n den >musikaliska hygienen<. Om er-
farenheterna frdn andra omriden lidra oss att rasens betydelse
stricker sig dven till det andliga planet, maste rasen spela en
sdrskilt stor roll for musiken. «'#

I Sverige kinde man pd musikerhall till att den sd kallade
»hotjazzen« var officiellt forbjuden i Tyskland. Jazztidskriften
Orkesterjournalen antog att det var dérfér som man sa séllan
horde goda hotsolos dir, men framforde ocksd hypotesen
att hotjazzen »ej ligger tysken i blodet sisom en del andra
nationer«.'"® Samma tidskrift skrev ocksa att »[t]ysk dans-
musik forekommer mer och mer pd skivor hir i landet, men
detir sillan det dr ndgot sirskilt markvirdigt och som regel
inte 1 klass med engelskt eller amerikanskt. «* Den tyska
jazzen stod alltsd inte sdrskilt hogt i kurs i Sverige. Hir var det
England och Amerika som giillde. Icke desto mindre kom det
hit en hel rad tyska »jazz-swing«-dansorkestrar till f6ljd av det
musikerutbytesavtal som fanns mellan Sverige och andra euro-
peiska linder. Tyskland var framfor allt i slutet av 1930-talet
ettattraktivt land att spela i for svenska orkestrar som Arne
Hiilphers och Hikan von Eichwalds ensembler.

Ar 1936 hade Arne Hiilphers orkester ett mdnadslangt
engagemang pd Europa-Haus i Berlin. I utbyte kom dd Heinz
Wehners Swingorchester fran Berlin for att ta Arne Hiilphers
plats pa Fenix-Kronprinsen i Stockholm. Det handlade i varje
fall sd mycket om jazz att Orkesterjournalen bevakade insat-
serna. Heinz Wehners orkester betraktades som 6verraskande
bra, men »[a]tt kalla den swingorkester dr 6verdrivet forstas
[...] Vi hyser jui Sverige inte ndgon éverdriven beundran for

186 Vilka orkestrar som skulle f resa ut frin

tysk dansmusik. «
respektive komma in i Tyskland bestimdes av Riksmusik-
kammaren. Denna bevakade ocksd det i populdrsammanhang
vanliga anvindandet av artistnamn och pseudonymer.
Medlemmarna av Riksmusikkammaren tilldts inte anvinda
utlindskt klingande artistnamn och tillstand att anvidnda
pseudonym gavs endast i sirskilda fall, om syftet bedomdes
som gott.

Aret diirpd — 1937 — dterviinde Arne Hiilphers orkester for en
tre manader lang sejour pd Europa-Haus i Berlin och hade in-
lett forhandlingar med etablissemang i bland annat Hamburg
och Dresden. Den tyska Riksmusikkammaren hade nimligen
gett orkestern uppehéllstillstdnd i dtta ménader, det vill sidga
hela vintersdsongen, och den tiden skulle utnyttjas. [ gengild

kom motsvarande antal tyska musiker till Sverige, oftast upp-



delade pa flera mindre ensembler.!® Under ar 1939 fortsatte
Arne Hiilphers orkester med storre engagemang i Berlin och
Hamburg och en turné i stora delar av Tyskland, frin Wismar
i norr till Miinchen i séder. Man planerade ocksd en amerika-
resa, men den skots upp eftersom »amerikanarna pa grund av
judeforfoljelsen i Tyskland bojkottat alla tyska dngare, sd att
dessa i gd nistan tomma 6ver Atlanten«.!®® Hiilphers skrev
samma ar kontrakt med ett hotell i Milano, som dessutom
tydligen erbjod orkestern att spela pd en italiensk amerikabdt
om inte det tyska rederiet kunde placera orkestern.'®?

Ar 1939 engagerades ocksd Hikan von Eichwalds orkester i
"Tyskland, nimligen till Femina, »Berlins flottaste danspalats«.
Femina var ett mycket omskrivet stille — med telefon- och
postforbindelse mellan varje bord, ett skjutbart tak (sommar-
tid var himlen tak) — och riknades som »ectt av de elegantaste
etablissemangen pd hela kontinenten.« Man spelade dtta
timmar om dagen: fran 15.30 till 18.30 och fran 21.30 till 02.30,
med en dag ledig i veckan.

En figur som stindigt retade nazisterna var swingpjatten.

I tidskriften Boken och svirdet gjordes till exempel en jimfo-
relse mellan swingpjatten och S.A.-mannen. »T'va oférenliga
storheter.«'” Man undrade: »Kinner ni swingpjatten, han med
det langa haret, den bredbrittade slokhatten och de smala
stuprinneliknande byxorna, och hans synnerligen gode vin och
rival, nalensnajdaren med de vida lingbyxorna fladdrande som
ett amerikanskt stjirnbanér kring benen?« Bida figurerna fick
symbolisera den anglosaxiska (nojes-)kulturen och dessutom,
som man tyckte, totala dekadens och ryggradsloshet. Mot
swingpjatten stilldes S.A.-mannen: »Han gick i en enkel ljus-
brun uniform. Han sdg kanske litet tafatt ut bland de eleganta
montrerna ute pa gatan. Men anletsdragen voro harda och

blicken sade, att han ville ndgot annat. Det var S.A.-mannen. «

Den tyska radion

Radions uppgift var enligt Goebbels definition att vara »ett
instrument for att forma den politiska viljan« och »en kultur-
spridare«.!”” Dirmed menas i sjilva verket ingenting annat dn
att radion bor vara ett medel for propaganda och forstroelse.
Det tyska radioprogrammet inneholl knappast ndgot annat dn
koncentrerad propaganda, som foljde dagens direktiv frin pro-
pagandaministeriet, och forstroelse, som ej tvingade lyssnaren
att tinka. Foredrag eller debatter som inbjod till diskussion
och analys forekom aldrig i tysk radio.

Musikinslag i tysk radio utgjorde mer é4n hilften av den totala
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Under vintern 1941-1942 sénktes den konst-
maéssiga standarden | musikprogrammen f6r
att ge frontsoldaterna férstréelse.

86

programtiden. P4 1930-talet blev utbudet av svensk och annan
nordisk musik markant i tysk radio, ndgot som en genomgéng
av tidskriften Der Nordische Aufseher (utg. av Nordische Gesell-
schaft; frin 1935 hette tidskriften Der Norden) ger besked om.

I oktober 1923 borjade Radio Stunde Berlin (senare Funkstunde
Berlin) med sina sindningar. Féljande ér bildades lokala radio-
stationer 1 Leipzig (Mitteldeutscher Rundfunk), Miinchen (Deutsche
Stunde in Bayern), ¥Frankfurt (Sidwestdeutscher Rundfunk),
Hamburg (Nordischer Rundfunk), Stuttgart (Siddeutscher Rund-
funk), Breslau (Schlesische Funkstunde), Konigsberg (Ostmarker
Rundfunk) och Miinster (Westdeutscher Rundfunk). Samtliga dessa
sdndare sinde nordisk musik.

Enligt boken Goebbels experiment utgjorde den politiska pro-
pagandan i Tyskland i borjan av 1940-talet knappt 25 procent
av det inhemska radioutbudet. Av 19 timmars daglig utsind-
ning dgnades 14 dt ren underhallning. Det framhalls att:

»Huvuddelen av underhdllningsprogrammen bestod av god
musik. Ofta forekom direktutsindningar av symfonikonser-
ter som med Berlins filharmoniska orkester och andra tyska
orkestrar. I de littare musikprogrammen 6vervigde Wiener-
musiken, vilket berodde pd den stora bristen pd kompositérer
i Tredje riket och foljaktligen pa nya fingslande melodier.
Samtidig operett av Nico Dostal, Eduard Kuenneke och Franz
Grothe férekommer dock ofta, ehuru den dr mycket underlig-
sen Strauss och Lehars verk. (Libretton till manga av Lehars
populiraste operetter har skrivits av en jude, Fritz Lohner
Beda, som enligt meddelandena frin hosten 1934 sitter i
koncentrationsldger i Dachau, men vars singtexter fortfarande
sjungs i Tyskland.)«!%?

Ett annat stdende inslag var folkvisan/folkmusiken och
kompositioner i »folkviseton«.

Under krigets tva forsta ar foljde underhéllningsprogram-
men stringt det tyska radiobolaget RRG:s generaldirektor
Heinrich Glasmeiers befallning fran den 10 augusti 1938
som bannlyste »den judiska destruktiva andan pé den litta

19 LLikasd sdg man till att »hot jazz«

underhdllningens omrade«.
och »swing« inte fick »forstora« den tyske lyssnaren. Men
det ryska filttdget fick konsekvenser inte bara for de politiska

utsdndningarna, utan ocksa for underhéllningsprogrammen.



Under vintern 1941-1942 sinktes den konstmissiga standarden
1 musikprogrammen visentligt for att ge frontsoldaterna forstro-
else. Den 1 mars 1942 understrok Goebbels for andra gangen
behovet av att tillmotesga soldaterna och fabriksarbetarna
ytterligare pa bekostnad av de program som hade hogre kvalitet.
Han gick till och med sé langt att han sanktionerade jazzen som
en form av underhdllning. Han skrev i Volkischer Beobachzer:

»Vi skulle vilja tala helt 6ppet om huruvida den tyska radion
bor ta upp dens. k. Jazzen pa sitt program. Om med jazz
menas musik som fullstindigt limnar melodins rikning och
t.0o.m. gor narr av den dir rytmen huvudsakligen framtrider
genom det dir 6ronskirrande gnisslande pé instrumenten kan
vart svar endast bli negativt... A andra sidan vilja vi inte gora
gillande att véra farfordldrars valser maste beteckna slutet pa
den musikaliska utvecklingen och att allt som skiljer sig frain
dem ir av ondo... Vileva inte i Biedermeierperioden utan i ett
arhundrade vars melodi bestimmes av maskinernas dinande
och motorernas surr... Radion méste ta vederborlig hinsyn
till detta faktum... Vi maste ta hinsyn till vart kimpande och
arbetande folks rittmitiga krav. «'**

Detta uttalande féljdes av en ny organisationsplan for
musik- och underhéllningsprogrammen som innehdll tio
kategorier som var och en fick en sirskild personalstab. De tio

kategorierna var:

—

. Litt underhéllnings- och dansmusik

. Hogre underhdllningsmusik

. Kabaretprogram

. Folklig underhéllningsmusik

. Serios villkdnd klassisk musik

. Underhallning f6r de vipnade styrkorna
. Folklig klassisk musik

. Soloframforanden

O 0NN ON Ul AL DN

. Dramatik
10. Serios, men inte vilkind, klassisk musik

Dirtill fanns en sirskild avdelning inom propaganda-
ministeriet for filteruppernas underhéllning. De populi-
raste programmen var de sa kallade 6nskekonserterna (Das
Wunschkonzert fiir die Wehrmacht) som alltid inleddes med
orden »Hier ist der Grossdeutsche Rundfunk: Liebe Soldaten,
liebe Horer in der Heimat, liebe Freunde jenseits der Gren-
zen, ruft die Fanfare zum Wunschkonzert fiir die Wehrmacht«.
Programmet sindes pd sondagseftermiddagarna och hade upp
till 8o miljoner lyssnare. De stycken som spelades bestod av
en blandning av populira melodier, visor, soldatsdnger, mar-

scher, operaarior och konsertstycken av littare slag. Och varje
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stycke spelades »pd begiran« av nigot kompani, batteri, nigon
eskader eller flygenhet. Enligt Brian Matthews deltog manga
lysande artister i detta program. Han riknar upp den italienske
cellisten Enrico Mainardi, den spanske baritonen Celestino
Sarobe, den danske tenoren Helge Roswaenge, singerskor som
Rosita Serrano frin Chile och Zarah L.eander fran Sverige, och
inte minst Lale Andersen.'”

Sammanfattningsvis genomgick radions underhéllnings-
program stora férindringar under dren 1941 och 1942, som
foranleddes av det stora tryck som bdde soldater och civila
dd borjade utsittas for i form av det ryska filctaget, varubrist,
forluster och ldnga arbetsdagar. Aren 1938-1941 hade underhall-
ningsprogrammen haft en ganska serios priigel, vilket uppgavs

bero pd att man hade rensat dem fran s kallad »judisk anda«.

Svensk och nordisk musik i tysk radio

Ar 1934 gavs en oversikt i Der Nordische Aufseher ver utbudet
frin de olika tyska sindarna som inleds med noteringen att
intresset for nordisk musik ér i vixande:

»Det vixande antalet skandinaviska program 1 tysk radio vi-
sar att intresset for Norden och dess problem 6kar i Tyskland.
Liksom féregiende manader finner man ocksa i denna manad
ett stort antal musikprogram med musik av nordiska tonsit-
tare, t.ex. »Frdn de ljusa niitternas land<, »Nordisk baccanals,
»Carl Michael Bellman, den nordiske Anakreon«.«'%

Den klassiska musiken och folkviseprogrammen utgjorde
ett betydande inslag, och det fanns ett sirskilt utbytesavtal
mellan Sverige och Tyskland gillande radiosind folkmusik.
Men idven sindningar med klassisk musik — ocksd tysk sadan
— overfordes frin Stockholm till de tyska radiostationerna.'’

I vilken utstrickning populdrmusik med nordisk férankring
kom att spelas av de tyska radiostationerna aterstdr att utreda.

Vid radion i Hamburg tillkom ér 1935 en programserie
som hette »Die nordische Briicke« och som sdndes varannan
vecka. I Der Norden noteras att:

»Genom inrdttandet av radioserien »Den nordiska bron«
som sidnds var fjortonde dag, trider nu rikssindaren 1 Ham-
burg i tjinst inom det nordisk-tyska samarbetet. Det forsta
programmet inneholl ny dansk och svensk musik, det andra
nordiska folkvisor som sjongs av Thorkild Noval vid stadstea-
tern 1 Kiel. Programpresentationerna sker pd tyska, danska och
svenska. Denna gemensamma serie mdste ges de varmaste

vilkomsthilsningar. «'%



En liknande serie — » Ausblick nach Norden« — producera-
des av radion 1 Kéln i samarbete med Nordische Gesellschaft.
Programmen presenterades av Dr. Fred J. Domes, chef for
organisationens kulturavdelning.'”

Den hir typen av sindningar betraktades alltsa som samarbe-
ten och just i det hir fallet skedde programpresentationerna pa
tre sprak. Programmen siindes pd ldng- eller mellanvigsfrekven-
ser och kunde horas ocksd i Norden. Som tidigare nimnts sindes
program med nordisk musik av samtliga radiosindare 1 Tyskland.

Ytterligare utdrag ur programdoversikterna i Der Norden som-
maren 1935 belyser bredd och innehill i dessa sindningar.?*
Klassisk musik av »nationalromantiska« nordiska tonsittare
forekom ofta, till exempel singer av Ture Rangstrom, piano-
stycken av Grieg och orkesterverk av Eric Westberg. Mdnga av
programtitlarna avsléjar inte programmens nirmare innehall,
som till exempel »Kleine schwedische Musik«, »die norwe-
gische Pianistin [lonka Bartok-Kepsland spielt heimische
Musik«, »der didnische Pianist Willy Klasen spielt Werke
nordischer Tonsetzer«, »Nordische Musik, mitwirkend der
finnische Studentenchor«.

Exempel pa programtitlar med folkmusik var: » Deutsche
und nordische Volkslieder in den Originalsprachen«, »Skan-
dinavische Volksmusik«, » Volksmusik aus dem Norden«.
Program med nordisk underhallningsmusik var mer séllsynta,
men tycks ha varit mycket populira eftersom flera stationer
sinde samma programpunkt. Ett exempel ir »Aus Kopenha-
gen: Unterhaltungsmusik« som maste ha nétt hela Tyskland
med hjilp av sindarna i Berlin, Konigsberg, Leipzig, Koln,
Stuttgart och Miinchen.

Speciella hindelser uppmirksammades ocksa. Under ér
1935 spelades musik av Sibelius ofta i ssmband med den-
nes 70-drsdag, liksom musik av Grieg i anslutning till dennes
dodsdag. Aret efter uppmirksammades den norske tonsittaren
Christian Sinding med anledning av 80-drsdagen. Sinding var
sedan dr 1934 uttalad nazist.

Der Nordische Aufseher rapporterade ocksd om vilken tysk
musik som sindes i svensk radio. Majoriteten av program-
men var svenskproducerade men hir fanns ocksa 6verforingar
fran Tyskland och Osterrike. Programtablierna dominerades
helt av den klassiska musiken komponerad av Bach, Hin-
del, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Brahms, Bruckner, Franz Liszt, Wagner,
Hugo Wolff och Richard Strauss.
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Koénigsbergsradion

Propagandaapparaten anvinde sig emellertid inte av radion
enbart inom "Tyskland for att sprida sina ideal. Strax efter
krigsutbrottet sinde den tyska radion pa fjorton frimmande
sprik. Sindningarna 6ver Europa skedde via redaktioner dir
de anstillda vanligtvis var medborgare i det land som sidnd-
ningarna vinde sig till. [ november 1939 inrdttades en svensk
redaktion vars sindningar i folkmun kallades Konigsbergs-
radion; man sinde nimligen oftast 6ver mellanvdgssindaren i
Konigsberg (idag Kaliningrad). I sin bok 7yséland talar. Hitlers
svenska radiostation ger Niclas Sennerteg en fascinerande och
intrdngande skildring av hur radiostationen fungerade och
vilka svenskar som rekryterades dit som hallamin och redakto-
rer.?”! Den nazistiska retoriken stod i centrum. Men nir kriget
hade vint efter slaget vid Stalingrad minskade intresset for
radiopropagandan bland svenska lyssnargrupper. "Tyskarna
ville dock dnd4d ha svenskarna kvar i sitt radiogrepp. Sennerteg
menar att Konigsbergsradion ar 1943 hade forvandlats till en
kuriositet, som dndd beholl lyssnare genom sin satsning pa ett
okat musiktbud. Han skriver:

»Musiken hade borjat spela en allt viktigare roll for att locka
lyssnare och samtidigt distrahera dem frdn de foga uppmunt-
rande nyheterna. Infér Barbarossa dr 1941 hade Goebbels
infort »gladare och ljusare«< program i tyska radion, bland annat
som avkoppling for soldaterna vid fronten och han littade
dven pd forbudet mot att sinda jazz med >judisk eller negroid«
anstrykning. Detta aterspeglades dven 1 Konigsbergsradion
som inte bara spelade klassiska tonsittare, utan dven vad som
senare generationer skulle komma att kalla topplistemusik. «*%?

Vid den hir tiden hade radion ocksa skaffat sig en egen
kapellmistare som hette Olle Lindberg. Han hade varit
kapellmistare pd Berns i Stockholm och dessutom spelat med
orkestrar som Charles Redlands och Arne Hiilphers. Att Ko-
nigsbergsradion for manga blev en attraktiv musikkanal vittnar
flera av de lyssnarbrev om, som Sennertag har tagit del av.

I boken dterges ocksé en intervju med en fore detta fin-
landsfrivillig:

»Musikonskningarna och brevhilsningarna drog ménga
lyssnare till radio Konigsberg. De spelade sa fin musik pa
programmen fran "Tyskland, for att knyta samman folk och lata
dem slippa tinka. Det var all méjlig musik som férekom dir,
men mest av det littsamma slaget. Bland annat kunde man {3
hora den berémde pianisten Topp leka pa pianot. Ingen som
jag umgicks med nimnde Konigsbergsradion vare sig negativt

eller positivt. Innehéllet var trevligt, litt och underhdllande att



hora pd. Men ingen stod direkt pd torget och ropade ut att de
lyssnade pa Kanigsbergsradion. «*®
Musiken tycks saledes fér manga ha varit viktigare dn politi-

ken och propagandan.

Radiotjanst

Sverige lag redan fore kriget som god tvda 1 Europa i friga om
antalet lyssnare per tusen invdnare.?™ Vid krigsutbrottet i sep-
tember 1939 tillkom snabbt ytterligare lyssnare och vid édrets
slut hade antalet licenser stigit till 1 350 000 stycken.

Boel Lindberg har gjort en undersékning om vilket slags
musik AB Radiotjinst sinde ut och hur lyssnarna reagerade pa
denna, och av vilken hir foljer en sammanfattning.?”> Hennes
undersokningsmaterial bestdr av drygt ett dttiotal brev som
skickades in av lyssnarna till radion. Breven analyserades uti-
fran tre olika aspekter: musikens »neutralitet«, »nationalitet«
eller »funktion« i de orostider som kriget forde med sig.

Antalet brev som tar upp frigor kring musikens neutralitet
uppgar till ett tiotal. I flertalet av dessa var det musikinslag
som uppfattades som protyska som klandrades. Det var frimst
nir kriget fanns néra inpd véra grinser som lyssnarreaktioner
uppstod mot »olimpliga« musikinslag som hotade Sveriges
neutralitet. Ockupationen av Norge och Danmark den 9 april
1940 ir ett sdidant exempel. Pa den forsta drsdagen av denna
ockupation utlgser morgongymnastikens inledande marsch —
som innehdller tysk sdng — starka lyssnarreaktioner bade i brev
och genom telefonsamtal. Reaktionerna dr ocksé kraftiga nir en
tysk dirigent strax efter ockupationen av Danmark och Norge
dirigerade Radiotjdnsts symfoniorkester i en direktsdndning,.
"I'vd andra brev vinder sig ocksd emot att artister, vars stéll-
ningsstaganden for eller emot Tyskland #r vilbekanta — Zarah
Leander respektive Karl Gerhard — slipps fram i radion.

I friga om musikens nationella hemvist, frimst den klas-
siska musiken och den moderna dansmusiken, framgdr att
det dr sillsynt att den klassiska musiken hinfordes till ndgot
bestimt land. I de tva fall detta skedde var det "Tyskland som
pekades ut. Att sd fa kopplingar gjordes mellan ursprungsland
och tonsittare forklarades sannolikt med att den ridande
forestidllningen var att detta slags musik hade en »6vernatio-
nell« status — ett internationellt bildningskapital som stod 6ver
nationsgranserna.

For den moderna dansmusiken gillde didremot att den pa
gott eller ont nédstan entydigt tolkades som en kulturyttring

med hemvist hos vistmakterna och da frimst USA. En stor
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grupp brevskrivare forknippade allt som lidt som jazz med
moralupplosning, dekadens, ldgt stdende, primitiva kulturers
orgiastiska utlevelser, kort sagt med nagot farligt som hotar
hela samhiillet. Med argument liknande de Platon en ging
anvinde for ungdomens musikaliska fostran 1 idealstaten
kriver de, att Radiotjinst ska rensa bort all jazz ur sindning-
arna. Nagra av brevskrivarna visar att de anammat samma syn
pa jazzen som officiellt foreskrevs 1 Nazityskland. Men de som
forsvarade jazzen dr minst lika manga som belackarna. Alla
dessa brevskrivare forefaller vara unga. Fér dem representera-
de jazzen framtidens musik, de férknippade den med framsteg
och modernitet.

Vilka 6nskemdl stillde brevskrivarna pd musikutbudet utifrdn
den funktion musiken hade f6r dem? En stor grupp — ungefir
en fjardedel av brevskrivarna — menade att den ldtta musiken
hade for stort utrymme. Tidens allvar krivde virdig musik. En
lika stor grupp 6nskade motsatsen — mer ldtt musik som kunde
hjilpa minniskor att glomma krigets fasor och elinde.

Radion férmedlade inte bara nyheter utan ocksé trygghet
och fortrostan infor framtiden. Denna tillit skapades inte minst
genom att tillgodose lyssnarnas 6nskemdl om musik. Géran
Elgemyr sammanfattar i sin studie 6ver yttrandefriheten i
svensk radio 1925-1960 beredskapsarens radiopolitik med
ndgra ord som kan belysa detta pdstiende:

»Krigsdren var naturligtvis pd méanga sitt en pafrestningar-
nas tid for Radiotjdnst, men det fanns ocksa positiva faktorer
som dr svdra att mita. Radion fick en stor popularitet mycket
beroende pd att dess inneboende resurser tillits komma
till anvindning. Den fick ocksd en for hela riket samlande
funktion i hojandet av beredskapsandan och forsvarsviljan
och betydde mycket for att undanréja samhillsfarliga rykten.
Trots allt blev radion betydligt mer aktuell dn tidigare och fick
ocksd ett mindre akademiskt priglat programutbud, ndgot som
tidigare begriinsat yttrandefriheten i radio. « 2%

Den popularitet som radion tillkimpade sig vilade i hog
grad pa musikutbudet och dd inte minst radioledningens vilja
att tillgodose lyssnarnas énskemdl om mer underhdllande
och ldttillgidnglig musik. Hir dr parallellerna med Tyskland
sldende: det dr under krigsaren som den klassiska repertoarens
hegemoni i musikutbudet borjar ifrigasittas. Det dr framfor
allt under de sista krigsdren som jazz och afro-amerikanskt
priglad underhdllningsmusik vinner utrymme pa den klas-

siska musikens bekostnad.
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KARL GERHARD, JOHNNY BODE
OCH ZARAH LEANDER

av Greger Andersson

Tre svenska populirartister har ldngt efter krigets slut bli-
vit uppmirksammade for sina stillningstaganden gentemot
nazismen. De dr Karl Gerhard (1891-1964), Johnny Bode
(1912—1983) och Zarah Leander (1907-1981). Den férstnimn-
des bestimda motstdnd och avstindstagande frin nazismen
ir oomstritt. Desto mer har de bdda andras instillning debat-
terats, ofta i hiitska ordalag. Var de nazistiska medlopare eller
kanske rent av nazister som med 6ppna 6gon for vad som
pagick, stillde upp for regimen?

Karl Gerhard och hans revyer stod under tysk uppsikt under
i stort sett hela 1930-talet och fram till 1945. Vil bekant dr
hur tyskarna lyckades stoppa kupletten »Den 6kidnda histen
frin Troja« i revyn Gullregn ar 1940. Han holls ocksd under
bevakning av den svenska nazipressen. Tidningen Dagsposten
pekade i september 1943 pd att Karl Gerhard, enligt vad
tidningen erfor, nu upptridde pa svenska militirforliggningar.
Man skrev den 9 september, att »den anglofile propagan-
damakaren och salongsbolsjeviken Karl Gerhard férnekar
inte vare sig sjilv eller sina uppdragsgivare och nu upptrider
han, enligt vad DP fatt bekriiftat, ute pd militdrforliggning-
arna som fréjdpappa med hetspropaganda mot "Tyskland och
dess statsoverhuvud.« Tidningen hinvisade till att tidigare
regeringsdirektiv rérande underhéllning av militiren hade
stadgat absolut utrikespolitisk neutralitet. Man vinde sig
till den ansvarige pd forsvarets personalviardsavdelning, men

denne kiinde inte till ndgot om det intriiffade >’

. Tidningen
tog dd kontakt med 6verbefilhavaren Olof Thérnell som
beslot att tillsdtta en utredning om vad som hade forekom-
mit. Pdstdendet att Karl Gerhard hade framtrétt infor trupp
med sina tysk-fientliga kupletter visade sig befogat. Frin
personalvdrdsavdelningen meddelades att det fall som hade
patalats tycks ha varit en enstaka foreteelse och hade anord-
nats genom ett enskilt forbands forsorg. Antagligen ansdgs det
mindre kontroversiellt att engagera Karl Gerhard vid den hir
tidpunkten dé kriget pd allvar hade vint till tyskarnas nackdel.
Enligt Dagsposten (20 september) fortsatte »Karl Gerhard-
skandalen« trots pdgdende utredning. Man hinvisar till att »nu
i veckan [var] en nojesafton anordnad vid Svea artilleri, dér

denna skona symbol for svensk beredskapspropaganda enligt
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egen uppgift -bejublades< och >bekransades<«. Ndgra dagar
senare slog Dagsposten (24 september) upp foljande rubrik:
»General Thornell stoppar Karl Gerhard-hetsen. Varje politisk
propaganda forbjuden vid krigsmakten. Ingen agitation mot
frimmande makt far forekomma«. Dagsposten forklarade sig
ndjd med de dtgirder som Thornell vidtagit och avslutade arti-
keln med f6ljande passus: »Om Karl Gerhard alltsa fortfarande
tror, att han 4r vilkommen med samma fasoner som hittills vid
militdra underhallningsaftnar, bedrar han sig storligen. «

Det som tidningen hade hingt upp sig pa var att Karl Ger-
hard sa tydligt, enligt tidningen, hade framhallit den svenska
neutraliteten som »tarvlig« och ndgot som »bor kastas pd
sophdgen«.2% Diirtill kom hans tilltag att sjunga den tidigare
nimnda kupletten »Den 6kidnda hiisten frin Troja« som ndgra
ar tidigare hade forbjudits av myndigheterna. Det mest upp-
rorande forefaller ndd ha varit att Karl Gerhard presenterade
en ny kuplett — »Nu vinta vi enbart pd honom« —som enligt
Dagsposten med sin »anknytning till Mussolinis stértande med
ord och plumpa gester rikta sig mot den tyske rikskanslern
och hans nirmaste min«*”. Och att detta skedde infér svenska

faltforband. Dagsposten citerade ocksd en av kuplettens verser:

»Pa herr Mussolini var kiften sa stor
som pd en tenor,

ty en diktator

han maste med rytande ta sin publik

och med knytnivens dynamik.

Nir han som en pannkaka f6ll utan kraft,
sa hela var klot: Fabelhaft!

Nu dr det bara Honom vi vintar pa.
Sen kommer tjocka Goring och Gestapo.
Best han har dubbel livvakt kring
sin la Salle,

och vid les Halles

skriks: Vive Laval!

Quisling till Méllergatan far sjilv
snart g4,

nu ir det bara honom vi vintar pa.
Nir Spanien ater dansar till fri
kastanjett,

da dr den lilla skaran

komplett! «

Men enligt Karl Gerhard sjdlv reagerade ocksa stora delar av
revypubliken pa hans instillning till nazismen. I sina memoa-

rer framhdller han att redan i slutet av 1930-talet var det sé att



Ett fatal trogna slét upp kring revyn »I gala och
galla«, men de férsiktiga krémarna évergav
templet vid Ostermalmstorg av fruktan att mista
sina goda tyska kunder.

hans negativa hillning »mot nazismen och de svenska medlo-
parna irriterade en stor del av publiken. Svenska folket ville
ogirna tro pa rapporterna frin Berlin, de som berittade om
trakasserier mot judar och intellektuella. Hitler var en hel karl
som slog nidven i bordet, nir de engelska krimarna blev for
fricka, och han byggde autostrador.«*'* Han fortsitter:

»I och med 1941 ansdgs fallet Karl Gerhard som hopplost.
Den s.k. bittre publiken vinde mig och teatern ryggen. Ett
fatal trogna slot upp kring revyn / gala och galla, men de forsik-
tiga krimarna vergav templet vid Ostermalmstorg (Folkan)
av fruktan att mista sina goda tyska kunder. Folkan fick en
ny publik, inte lika kopstark men starkare 1 tron. Det var en
radikal publik, som fann ersittning for vad som fattades av
populdr underhdllning i nojet att hora sina egna dsikter uttalas
frin scenen med agitatorisk rost. «*!

Johnny Bode var i férsta hand kompositor och schlager-
sdngare, bitvis en mycket framgangsrik sidan. Den svenska
sikerhetspolisen bevakade honom édnda fram till hans dod ar
1983, frimst beroende pd hans kontakter med nazikretsar och
hans vistelse i Oslo i slutet av 1930-talet, da han lierade sig
med Quisling och det norska nazistpartiet, Nasjonal Samling
(NS). Johnny Bode var en sammansatt person som under
nistan hela sin levnad var kriminellt belastad (stélder och be-
drigerier) vilket gjorde att han allt som oftast hamnade »infor
skranket« med vistelser i fingelser och pd mentalsjukhus
som foljd. Johnny Bode var ocksa en utpriglad mytoman som
kunde hitta pa de mest osannolika historier. Flera av dessa
r6r hans samrére med nazismen. Dit hor hans skrénor om hur
han fick titeln »Kammersinger« av Joseph Goebbels i nidrvaro
av ministerpresident Quisling. Han pdstod sig vara slikt med
Hermann Goéring pd modernet (vilket saknar allt fog) och
atergav livfulle skildringar av jakter, mat- och dryckesorgier pa
Gorings sommarresidens Carinhall.

Efter en kort sejour som finlandsfrivillig (han ansdgs inte
vapenfor men fick i uppdrag att sitta musik till en revyoperett
i Abo) fick han smak for uniformer. Sedan han nyss hade blivit
hemskickad frin Finland bestkte han Karl Gerhards revy
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pd Folkan iklidd en fantasiuniform med ett stort hakkors pd
brostet. Norlén & Nyquist menar i sin biografi om Bode att
han efter denna hindelse var en »dod man« i offentliga sam-
manhang.?'? De framhéller att »som viilkind Sonoraartist gora
nazistiska dtborder pd en Karl Gerhard-revy var bland det mest
utmanande han kunde ta sig till. Karl Gerhard stod ju som
symbol for det intellektuella motstdndet mot nazismen «?,
Nya mojligheter 6ppnade sig emellertid 1 Oslo dir den na-
zistiska propagandaapparaten var i stort behov av skrupelfria
artister. Det stora flertalet av den norska artistkdren var nim-
ligen motstandare till ockupationsmakten och ville siledes
varken stilla upp for tyskarna eller Quisling och hans parti
(NS). Nir det sd blev dags for en hyllningsrevy med anledning
av NS-partidagen den 29 september 1942 gick budet till Bode.
Han skrev bade texter och musik, regisserade och framtridde
som kuplettsdngare. Succén uteblev emellertid samtidigt som
hans forehavanden foljdes med stort intresse 1 Sverige, dir han
blev om méjligt 4n mer illa sedd dn han tidigare hade varit.

Under rubriken » Bort med Bode!« skrev tidningen Sc//a-
gern en redaktionell artikel dir det talas om att tidningens
utgivare fick ett brev frin Johnny Bode med en uppmaning
att lyssna till hans utsindning fran Os/oradion den 8 april 1942.
Artikeln fortsétter:

»Inte utan onda aningar kopplade vi vid utsatt tidpunkt
in var apparat pa den quislingska viglingden. Men vad vi
da fingo hora var virre dn vi vintat. Visserligen har Bode hir
hemma icke stuckit under stol med sina politiska asikter, men
ingen vettig minniska har fist sig vid hans svada. Det enda
som vickt forvaning har varit att, i ett land dir atskilliga mil-
joner arligen ldgges ned pa sinnessjukvdrden, stadigvarande
plats icke kunnat beredas for en person i sd uppenbart behov
av vard. Man férundrade sig 6ver att de ansvariga likarna vid
Vixjo hospital verkligen kunnat 6ppna portarna for en s lite
»tillfrisknad « person som »plattpjatten« [tillmile myntat av
Kar De Mumma] ifraga, och i nigon mén dven 6ver de gram-
mofonbolag och néjesarrangérer som togo honom i tjinst.
Vad det senare betriiffar, vilja vi emellertid framhdlla att bade
grammofonbolag och néjesarrangorer under det senaste dret
tagit definitivt avstind frain honom och négra insjungningar har
han oss veterligen icke fatt gora pa senare tid. Atminstone inte
hos svenska bolag. «**

Om innehallet tyckte tidningen att det hela »stank av
dckligt kryperi for de nya makthavande i vdrt hart provade
broderland«, och man drog sig inte for att kalla vissa delar av

Bodes texter for landsforrdderi: » Ty den som 1 ett annat land



sprider falska pastienden om tillstindet hir hemma och om vira
folkvalda styresmin, den ir och forblir en forridare mot sitt land. «

I borjan av ar 1943 utvisades han och dterbordades till sin-
nessjukhuset i Vixjo. Hans artistbana var emellertid inte slut
hirmed. Efter kriget gjorde han comeback som artist bade i
Sverige och utlandet, ¢j sillan med succéartade resultat.

Norlén & Nyquist framhéller i sin bok med skirpa att » Vi kan
atminstone efter noggrann forskning konstatera att han aldrig
var medlem i ndgot nazistparti.«*> Men icke desto mindre fick
han linge dras med en naziststimpel. Medan Zarah Leanders
skivor borjade spelas igen i slutet av 1940-talet sd dréjde det for
Johnny Bodes del @inda fram till 1970-talets bérjan innan hans
skivor ater [jod i etern. Uno Myggan Ericson (»Frin scen och ca-
baret«) och Lars-Goran Frisk (»Skivor frin Vetlanda«) bidrog till
denna »upprittelse« och Bodes insjungningar kom dessutom att
bli bland de mest 6nskade i dessa program.

Zarah Leander 4 andra sidan var en artist bdde pd grammo-
fon och film som man fick ta pa allvar. Hon har ocksé blivit den
mest omskrivna och kontroversiella personen i denna trio i fra-
ga om sin instillning till nazismen. Efter en inledande karridr
pa 1930-talet hos revykungarna Ernst Rolf, Gosta Ekman och
Karl Gerhard fick hon sitt stora genombrott som operettsang-
erska 1 Wien ar 1936 tillsammans med Max Hansen. Hir blev
hon foremal for tyskarnas intresse. Det tyska filmbolaget UFA
ville knyta henne till sig som filmskddespelare. Hon tackade
ja inte minst, enligt egen utsago, pa grund av det furstliga
gage som erbjods henne for en tvdarsperiod. Snart insdg Zarah
Leander att hon skulle lanseras som storstjirna direkt med
hjilp av en siirskild » Herstellungsgruppe Leander«.?® Vis-
serligen var Joseph Goebbels 1 borjan inte néjd med att hon
engagerades. Han menade att det skulle vara en person av
tyskt ursprung som skulle vara den stora stjirnan i Tyskland.
Men sedan hennes totala succé var ett faktum dndrade han
mening. Hiar hade man funnit en person med samma kapacitet
och attraktionskraft som Marlene Dietrich, som hade limnat
"Tyskland for USA, och Greta Garbo. Zarah Leander stannade
som film- och schlagerstjirna i 'Iyskland under sex ér, fram
till r 1943. Hennes samrore med nazismen har sedan forfoljt
henne 4ven om hon blev »avnazifierad« i slutet av 1940-talet.
Hon framhall sjélv ate hon inte f6érstod eller kunde veta vad
naziregimen stod for; dels befann hon sig for det mesta i film-
studior, dels var den nazistiska propagandan (press och radio)
sd effektiv att inget negativt ndidde den vanlige medborgaren.
I sina memoarer framhdller hon att:

»Magjligheterna att hilla sig informerad om »>det vidriga
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skddespel som nazisterna satt i scen< var sannolikt stérre pa

en tidningsredaktion 1 Stockholm dn 1 filmateljéerna i Berlin
eller i 'Tyskland 6ver huvud taget. Nyhetsformedlingen i press
och radio ('T'V existerade dnnu inte) var tillrittalagd in i minsta
detalj av Rikspresskammaren, om detta vittnar atskilliga doku-
mentira skildringar redan fran krigsaren. «*'7

Att Zarah Leander triiffade propagandaministern ett orikne-
ligt antal gdnger har hon inte stuckit under stol med.

»Chef for dromfabriken UFA var ju Joseph Goebbels, och
jag mdste besoka honom dd och da, vare sig jag ville eller inte.
Under 40-talets hitska presskampanj mot min person ankla-
gades jag stindigt for »samrore< med nazisterna. Medan haren
reste sig pa deras huvuden skildrade journalister virlden runt
hur jag upprepade ginger >traffat dr Goebbels<«. Goebbels var
nazistpamp, Goebbels var min chef, alltsa var jag nazist. Vilket
skulle bevisas. Ekvationer kan vara s enkla ibland. For nir-
varande turnerar jag varje sommar i Sveriges folkparker. Chef
for folkparkerna dr Ragnar Lundkvist. Ragnar Lundkvist ér
socialdemokrat. Alltsd dr jag socialdemokrat. Vilket alltsd ocksd
skulle kunna bevisas. «*'

Nir Goebbels erbjéd henne tyskt medborgarskap 1942
med en rad formdner (bland annat ett slott) tackade hon nej,
och dirmed borjade hennes stjirna inom UFA att dala.?” Den
tyska pressen bidrog med negativa skriverier. Zarah L.eander
vidhéller dock sin uppfattning att »Goebbels var en intressant
person. Jag tyckte inte illa om honom forrin mot slutet. Da
blev han dum, och farlig«.??°

Men enligt Zarah Leander sjilv sd var det efter hemkom-
sten till Sverige ar 1943 som den verkliga forfoljelsen borjade.

»Den tyska pressen var dock en stilla vistanflikt mot den
storm som min hemresa rorde upp i svensk press. Nog visste
jag, att jag hade opinionen emot mej hemma i Sverige, men
inte hade jag anat, att den svenska pressen skulle kasta sej
over mej med samma aptit som ulvarna kastar sej 6ver ett far.
Jag beskylldes for allt utom mord och ran. Jag hade kopt L.ono
[herrgard], hette det, for att kunna hyra ut godsets vikar och
strinder som ubdtshamn at tyskarna. Det berittades att hela
mitt hus pa L.ono var fyllt med hemliga radiosdndare. Det sa-
des att man fatt bevis for att jag kopt fastigheter i ockuperade
linder. Man hade bevis for, att jag sjungit for tyska soldater i
ockuperat land. «*!

Sommaren 1944 ville Karl Gerhard terigen inleda ett
samarbete med Zarah Leander, men fick pd grund av den
kraftiga opinionen 6verge dessa tankar.??? Forst r 1949 kunde

hon dterfd sin svenska publik genom ett succéframtriadande i



Malmd, och som kan siigas vara borjan pa den »avnazifierings-
process« som foljde. Men enligt Zarah Leander sjilv:

»Men lika forbannat — ja, ursidkta att jag svir — blir jag aldrig
ndgonsin fri frin fordomelsen. I tretti 4r har man anklagat mig
men aldrig bevisat ndgonting. Jag ir inte frikind men inte
domd heller. Det dr olustigt, det ér ordttvist, det 4r omidnsk-
ligt. Det ér nistan sd jag onskade att jag ndgon ging begatt
ett mord. Da hade jag fatt ete straff av en kompetent domstol,
avtjinat detta straff och sedan fatt vara ifred. «*%

Zarah Leander tjinade mycket pengar som UFA-stjirna,
men det var grammofoninspelningarna som gav de verkligt
stora slantarna. »Jag kan sanningsenligt siga att skivkoparna
Europa runt betalat min goda gird Léno«.?** Det var i fil-
merna som manga av hennes schlagers lanserades. Under
"Tysklandsédren spelade hon in ett drygt 70-tal melodier pa
grammofon och de sdldes i stora upplagor.?®® Zarah Leander
konstaterade sjilv beldtet att om:

»en skiva sdldes bra pa trettitalet sa sildes den 1 miljon-
upplagor. Stenkakorna hade den (ur f6rséljningssynpunkt)
utmirkta egenskapen att latt gd sonder och att timligen snart
bli utspelade. Man mdste kopa nytt [...] Om jag hade fatt
guldskivor [som di d@nnu inte fanns] for alla mina inspelningar
under stenkakans tid kunde jag ha tapetserat hela matsalen
hir pd Lono med guldplattor«.??

Det ter sig mirkligt att just Karl Gerhard, som om ndgon
holl sig informerad om vad som pégick i Tyskland, tog initia-
tiv till ett samarbete med Zarah Leander redan 1944. Vilka
bedomningar han gjorde ir inte helt tydliga. Overskuggade
gammal vinskap och artistisk briljans hos Zarah L.eander det
faktum att hon medverkat i den nazistiska propagandaappara-
ten? Behovde han pengar? Varfor bojde han sig fér den opinion
mot ett sddant samarbete som foretriddes av bland andra
"Torgny Segerstedt och Carl-Adam Nycop?

Sammanfattningsvis kan man siga att oavsett vad artister som
Zarah Leander och Johnny Bode in sade och tyckte om sina
insatser s fanns det en inhemsk opinion som kraftfulle, ibland
mycket starkt, reagerade pa deras forehavanden. Ett sddant
konstaterande maéste anses viktigare dn att tala for och emot den
enskilda artisten. Att Zarah Leander sattes 1 karantdn mellan
1943 och 1949 berodde inte pd vad hennes insatser i Nazitysk-
land faktiskt betydde i ett slags objektiv mening, ej heller pa
vad hon sjilv uppfattade, utan pé hur en svensk opinion uppfat-
tade hennes roll som film- och schlagerstjirna i Nazityskland,
nimligen som ett ansikte utdt fér maktapparaten.

Dévarande radiomannen Nils Castegren menar att:
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»Varken Bode eller Zarah Leander var i egentlig mening
bojkottade av svensk radio under krigsaren. Men det blev
dnd4 en naturlig ransonering av deras medverkan. Manga lyss-
nare reagerade vid den hir kiinsliga tiden pé att vi, som man
sade, »slippte fram nazistsympatisorer< i den enda radiokanal
som vi da hade 1 Sverige. Da dven deras skivbolag var restrikti-
va med att géra nyinspelningar med dem, blev det naturligtvis
heller inget tillskott av nya melodier med dessa artister. «*%7

Ar 2006 gav Jutta Jacobi ut sin Leanderbiografi Zarah. Das
Leben einer Diva. Hon menar att Zarah Leander har kommit
att bli ett slags syndabock, eftersom hon saknade férmagan att
gora en som det numera heter »svensk pudel«. Hon ansig sig
inte ha ndgot att be om forlatelse for.22

Zarah Leander ansag sig sjdlv vara en »politisk idiot«. [ det
sammanhanget konstaterar Jacobi syrligt att det ocksa betyder
att man undviker att stilla vissa fragor, som till exempel vem
som tidigare hade dgt alla de mébler, antikviteter och konst-
verk som Zarah Leander ar 1943 ldt transportera hem till L.6no
i tvd godsvagnar. Saker och ting som man i 1930-talets Berlin

kunde kopa till »fantastiskt ldga priser«.
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FORSKNINGSOVERSIKT

av Ursula Geisler

Musikforskningen har varit sent ute med att granska musikens
politiska funktion under nazitiden. I efterkrigstidens Tysk-
land fanns ett reflexmissigt forsvar frin dmnets foretridare.
Musikforskningens likriktning under ar 1933 och framover
undersoktes mer noggrant sd sent som i borjan av 1990-talet,
av Pamela M. Potter.?

I 'Tyskland har det — bortsett frin enstaka skribenter, som
Theodor W. Adorno pa 1950-talet®! — drojt fram till 1960-talet
innan sambandet mellan politik och musik under tidsperioden
1933—1945 undersoktes. Foljande forskningsoversikt behand-
lar enstaka intressanta publikationer och antologier, virda att
fordjupa sig i. Aven andra hade kunnat nimnas. Nir Joseph
Wulf?#2 publicerade sin bok Musik im Dritten Reich ar 1963
utgjorde denna den dittills mest omfattande sammanstill-
ningen av musikrelevanta Killtexter frdn dren 1933-1944.%%°
Under de fyra huvudrubrikerna »Das Jahr 1933«, »Gesteuerte
Musik«, »Arteigene Kunst« och »Artfremde Musik« samlade
Wulf drygt 400 olika dokument.?** Dessa belyste ur olika
synvinklar musikens stéillning under nazitiden och Nationalso-
zialistische Deutsche Arbeiterparteis (NSDAP) och enskilda
aktorers inflytande pd musikomrddets utveckling i nazistisk
anda. Den var bara delvis systematiserad och gav dirfor inte
ndgon djupgiende analys. Den blev dndé grundliggande for
den fortsatta forskningen om sambanden mellan nazistisk
ideologi och musikinstitutionella férindringar. Dorothea Kol-
land har i sin doktorsavhandling Gemeinschaft und Musik fran
ar 1978 tydligare teoretiska utgingspunkter.?® Dir behandlas
vixelverkan mellan »Gemeinschaftsmusik« inom den tyska
Jugendmusikbewegung (ungdomsmusikrorelsen) och musik-
och singteoretiska forestillningar framfor allt pd 1920-talet.
Kolland framhaller bland annat ungdomsmusikrorelsens
samhorighet med tanken om en efterstrivansvird » Volksge-
meinschaft«, sidan den kom att uttolkas inom den nazistiska
viirldsaskddningen.?® Fred K. Prieberg anligger i boken Musik
im NS-Staar ar 1982 ett aktorsperspektiv. Han utgdr ifrdn att
»den nationalsocialistiska statens musikhistoria dr &ven — och
framfor allt — den individuella historien om de personer som
har tonsatt och publicerat, musicerat och propagerat, under-
visat och forskat om tonkonsten. De var objekt for och ibland

genomdrivare av en musikpolitik, som behovde offren lika
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mycket som den behévde gidrningsminnen. «*” Sedan mit-

ten av 1980-talet har forskningen 6kat biade kvantitativt och
kvalitativt. Mot den bakgrunden har ett stort antal antologier
publicerats, dir flera bidrag dr ssmmanfattade. Liksom Musik
und Musikpolitik im faschistischen Deutschland **® redan dr 1984
gav en mingd olika perspektiv — frin grundliggande samman-
hang mellan diverse nazistiska nyckelbegrepp till enskilda
tonsittares musikaliska motstind — kdnnetecknas efterfoljan-
de publikationer oftast av samma fenomen: 1 Die dunkle Last.
Musik und Nationalsozialismus *°, Musik—Macht—Missbrauch**°
och Musikforschung—F aschismus—Nationalsozialismus® finns

fi gemensamma metodologiska utgangspunkter forutom att
dmnets ram dr »musik och nazism« i storsta allmidnhet. Bocker
som Die Wiener Schule und das Hakenkreuz*** och Die Kirchen-
mustk im Nationalsozialismus®® har dtminstone forsokt fokusera
pd endast vissa aspekter. Det kan i viss médn ocksd sigas om
Verfemte Musik*** frin 1995, Lieder in Politik und Alltag des
Nationalsozialismus ** och Musikwissenschaft: Eine verspditete Dis-
2iplin??*. Sedan borjan av 1990-talet har forskningen delvis
forskjutits mot nazismens konsekvenser for det internationella
musiklivet. Denna perspektivforiandring har bland annat inne-
burit exilforskningens genombrott. Att nazisternas kultur- och
fordrivningspolitik ocksa hade konsekvenser for musikli-
vetiandra linder dn Tyskland blev uppenbart. Antologier

som Musik im Exil >, Musiktradition im Exil**®, Musik in der
Emigration 1933—1945 *¥, Emigrierte Komponisten in der Medien-
landschaft des Exils 1933—1945 *°, Lebenswege von Musikerinnen im
»Dritten Reich« und im Exil " och Exilmusif *? vicenar om detta.
Aven inrittandet av ett online-lexikon, dir forfoljda musikers
biografier och verkférteckningar med mera har samlats och
fortsiitter att utvecklas kan ses som ett tecken pa att forskning-
en vill ge rost 4t dem som inte sjdlva kan tala lingre, pd grund
av forfoljelse, flyke eller efter att ha blivit moérdade och dérfor
inte har kommit in i den musikvetenskapliga kanonprocessen.
Redan pa 1970-talet undersoktes och granskades Sveriges exil-
politik med sirskilt fokus pa kulturlivet. Helmut Miisseners
Exil in Schweden frin 1974 dr bide en gedigen faktasamling och
en kritisk analys av Sveriges flyktingpolitik.?**

Svensksprakig forskning om nationalsocialism och musik

Forst pd senare tid har man 1 Sverige borjat forska och publi-
cera kunskap om sambandet mellan musik och nazismen.
Var tid tolkar historien pd sitt sdtt. De senaste drens utveck-

ling inom humaniora och forskningsmetodik tar inte lingre



historien for given utan inbegriper tolkning och omtolkning
av sjdlva historiedefinitionen. Att svenska staten i slutet av
1990-talet avsatte pengar for studier av Sveriges forhdllande
till nazismen sidger en hel del om historiesynen pa 1990-talet.
Svensksprédkiga publikationer som behandlar det svenska
musiklivet och nazismen anvinder olika metoder och teorier,
eftersom forfattarna ér skolade i olika vetenskapliga miljoer
och hér hemma i olika discipliner. Ett bra exempel pé detta ér
antologin Anpassning, Motstand, Naivitet med savil etnologiska,
musikvetenskapliga som historiska perspektiv om musikaliska
fenomen och nationalsocialismen.?* Heléne L.oow beskriver
»De svenska nationalsocialisternas musik« och ger ndgra
exempel pa nationalsocialistiska singtexter och deras kon-
kreta anvindning i ritualiserade sammanhang fran 1920- till
1990-talet.? Petra Garberdings artikel »Kurt Atterberg och
"Tyskland« problematiserar svensk-tyska musikforhdllanden

i samma volym och ger exempel pd strategier for inforlivande
och pangermanisering 4 den tyska sidan och pd anpassning
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och forlgjligande 4 den svenska.?® Nir det giller olika nyck-
elord som »folklig« eller »nordisk«, vilkas betydelse betraktas
som sjilvklar, behovs ett jimforande sprakperspektiv for att
kunna vervinna en sniv, nationellt avgrinsad kultursyns
begrinsningar.’” Si hade ett transnationellt perspektiv ocksd
kunnat bidra till, att till exempel Jonas Gustafsson 1 84 ska det
lata innu mer hade fokuserat pd ett europeiskt perspektiv i
stillet for det musikpedagogiska filtet »i Sverige«.?® I svensk
forskning har oftast enskilda personer varit 1 fokus, som 1
Henrik Karlssons Dez fruktade méirket *°, diir Wilhelm Peterson-
Bergers antisemitism och hans antinazism undersoks, i Henrik
Rosengrens bok Judarnas Wagner®®, dir Moses Pergaments
kulturella identifikation stér i fokus och i Petra Garberdings
bok om Musik och politik i skuggan av nazismen*', dir Kurt
Atterberg och de svensk-tyska musikrelationer undersoks.
Forutom musikpersonligheters har musikinstitutioners verk-
samhet uppmirksammats. Kungliga Musikaliska Akademiens
"Tysklandskontakter 1920—1945 utreder Johan Bengtsson och
Henrik Karlsson i boken Quvan stridsvimler *** Svenska Musiker-
forbundets instillning till flyktingar under aren 1933-1945
granskas av Paul Stempel i boken Prozektionism eller lojaliter?
Sex ar efter antologin Anpassning, Motstand, Naivitet kom ar
2006 antologin Fruktan, fascination, frandskap om det svenska
musiklivet och nazismen.***

Forutom att en stor del av forskningen 1 Sverige dr ung ér
det ocksd anmirkningsvirt i hur liten grad den tysksprakiga

akademiska efterkrigslitteraturen har avsatt spr i svensk
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forskning. Nir det giller att problematisera svenska musik-
aktorers — musikpedagogers, tonsittares, musikskribenters,
musikforskares och musikers —agerande i férhallande till den
tyska utvecklingen pd 1930—1950-talen skulle tysksprikig
efterkrigsforskning kunna bidra med viktiga impulser.

En sak dr indé de flesta samtida forskare eniga om nir det
giiller musik och nazism: att dren 1933—1945 inte far tolkas som
en strikt avgransad och avslutad period med avseende bland
annat pa kulturella fenomen, estetisering av det offentliga
rummet eller rasistisk tolkning av musik. Det finns ett »fore «
och ett »efter« nazismen, som bada maste tas i beaktande. Bak-
atitiden stricker sig idéerna om den nationella gemenskapen
och folkbegreppet, som efter andra virldskriget laddades med
andra betydelser. Samtidigt fick nazismens giarningar fortsatta
konsekvenser inte minst for musik- och kulturlivet till f61jd
av bland annat att mdnga kulturpersonligheter tvingades fly

utomlands, framforallt till Visteuropa och USA.
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